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SZIGETI

GABOR CSONGOR
Veronika kend§je

30 mp loop

(multimedia)

MKE

10

KISS

GABRIELLA

Moliere: Dandin Gyérgy-

-egy lehetséges szocio valtozat
100x60%25 cm

(atvanyterv, vegyes technika)
MKE

GADOCZY JOZSEF
A XX. szazadi diktatirak miivészete
BDF

TémavezetSk: Toth Csaba f6isk. doc.
Prof, Dr. Lérincz Zoltan £6isk. tanar

Régota érdekel a XX, Szazad térténelme, amire donté befolyast gyakorolt a két
cllentétes ideol6gidju diktatira a bolsevizmus és a fasizmus. Eleinte eme korok cseményeit
vizsgaltam, késébb, amikor tanulminyaim sordn a rajz szakot valasztottam, a mivészetiik és
kultarpolitikdjuk is egyre inkdbb ¢érdekelt. Ekkor dobbentem 4, hogy errdl egységes,
6sszefoglald publikiciok nem igazan sziilettek, a szakirodalmak ltaldban cgy-egy részterilettel
foglalkoznak (pl. a,,szocreal épitészet”). A feldolgozott irodalmak alapjan megprébaltam olyan
szerkesztdmunkat végezni a sajit véleményemmel kiegészitve, ami nagyjabol bemutatja ezeket
a rendszercket a klasszikus mifajokon keresztiil (épftészct, festésuct, szobraszat), kicgészitve
néhany érdekességgel (film, iparmivészet, kitiintetések szimbolikdja, politikai plakitol,
pénzek). Természetesen mindez rendkivil vézlatos maradt igy is, amit eddig még nem sikeriilt
megfeleléen feldolgoznom, idébeli és terjedelembeli okok miatt. Mastészt a mai napig létezik
néhiny dikeattra, pl. Ifiszak-Korea, ahol az6ta is reneszinszat éli a Szovjetuniéra jellemz6
mivészet: partvezérekrdl, munkasokrél késziile monumentalis szobrok, idealizalt festmények,
teatralis éplletek, vagy a metré kialakitdsa, ami legaldbb annyira dekorativ ott, mint
Moszkviban,

A nemzetiszocialista és bolsevik diktatirdk miivészetének bemutatisin til, célom
volt az Gsszehasonlitidsuk is. Meglepd, bir a totalitarius rendszerck sajdtossigaibol adédik, hogy
mind Oroszorszagban, mind Németorszigban felléptek a modern alkoték tevékenysége ellen,
¢s megprobaltak a mivészetet visszahtizni a régmult idSkbe. Tudatosan visszanydlak a
klasszikus stilusokhoz, pl. barokk, klasszicizmus, vagy az antikvitds, amikor még egyarant
¢rvenyestltek a korstilusok minden miivészeti agban. Bizonydra konktét célja volt ennek, hisz
mindkét politikai témb évszazadokra szeretett volna berendezkedn, és vilagosan tudtdra akarta
hozni az alattval6kkd lealacsonyitott llampolgiroknak, hogy mik a kor kévetendé normai,
értckel. Németorszigban viszonylag egységesebb volt az épitészet, mint késGbb a szoviet-témb
orszagaiban, de elmondhat6 ez a festészetrdl és a szobraszatrdl is, igaz korban is sokkal
t6videbb id6 allt rendelkezésiikre. Az 6 eszményképiik a gérogok és a rémaiak miivészete volt.
Modern mivészek kézil csak a fututistik azonosultak részben a fasisztak totekvéseivel, de 6k
is csak Olaszorszagban, és a kezdetek kezdetén. Oroszorszigban az 1917-es forradalom idején
sok tchetséges modern alkoté dolgozott, és rendkiviil érdekes elképzelések szilettek a
mUvészet minden teriletén (pl. Vlagyimir Tatlintél a IT1. Internacionilé emlékmtve 191 9-bal),
de ezek, akdrcsak az eszme, jelentds torzuldsokon estek 4t. A keleti témb orszagaiban, Sztilin
idejében a historizmus készont vissza tobb miivészeti dgban, késébb nyitottabbak lettek az
absztrakt képzémivészeti alkotdsokra, és az épitészetben is visszatértek a szdzad clején mar
felléps modern torekvések.

Az egykor tisztelt, csodalt, vagy félelmet kelts alkotasok ma mar kordokumentumolk,
amiket félresdporni, vagy elpusztitani értelmetlen lenne, inkdbb rendszetezni kellene Sket, és
hozzaférhetévé tenni, hogy rajtuk keresztiil az adott térténelmi korokat megértsitk.




Témavezets: Nagy Anna KOVACS NORA 2
féiskolai adjunktus Térszintézisek
BDF

Dolgozatomban a tér megjelenésének kiilonbségeit, illetve hasonlésagait
szandékoztam bemutatni filmben és festményben, elmélethen és »gyakorlatban” egyarant.
El&sz6r egy vazlatos miivészettorténeti lefrast készitettem, amiben a festmény tér
abrizolisinak a valtozdsait igyckeztem bemutatni az &skortdl a XX, szazadig, Majd
megvizsgaltam a filmmuivészet és a festészet »egymastra vonatkozasait”, kilénos tekintettel 2
teri valtozasokra. Festményeket, rajzokat készitettem ugyanarrél a térrdl, kihasznalva az adott

terem térbeli sajitossagait; jelen esetben a terem négy szogét.

Azt akartam megvizsgalni, hogy mi az, amit csak filmes eszkéuokkel tudunk
megvaldsitani, egy adott tér megjelenitésekor, és mi az,amit csak a festészet eszkézeivel. Ezutin
egy filmbdl kiragadott részletet probaltam  festménylként interpretalni, végezetiil pedig
videokamerdra felvettem, majd megfestettem egy beallitott teret, mely térrél egy kis filmet
készitettem, a filmes formanyelv kihasznalasaira koncentrilva (filmes effektek sth.), azt
megfigyelve, hogy hogyan valtozhat meg ugyanaz a tér festményen vagy filmen, illetve, hogy

mds lesz -¢ a  térérzékelésiink , ha ugyanazt a teret kamerdn keresztiil vagy egy festmény
titkrében latjuk.

Konzulens: Szabé Julianna KOVACS SANDOR
féiskolal docens A moldvai csangék népmiivészete
TSF PFK

Témavilasztisomat az indokolja, hogy 6 éves korom éta foglalkozom a néptinceal. Bz
alatt az id§ alatt nagyon megszerettem a magyar néptincot ¢s a népzenét, ezen keresztil a
magyar kultdrat. A magyar kultdra mint minden mas nép kultdrdjais egyedi, unikum. A messzi
multbél hozott lizeneteivel élni tanit, a gondok lekiizdésétis cl6segfti.

Sajnos nagyon kevés az olyan fiatal, aki igazan ismeri sajat népe hagyomanyait, ebbdl
kifoly6lag talan nem is biztos, hogy szeteti. Apolasa azértis nagyon fontos, mert egyre kevéshé
jellemz8 népi kultirinkban az autentika, Jelenleg a magyar fiatalok egy része nem érdeklédik
néplink hagyomanyal irdnt, ink4bb a gazdasigilag fejlettebb orszagok felé orientalédnak, és az
ott €16k életstilusitigyekeznek kévetni.

A moldvai csingékat el&szér gyonyort népzenéjitkdn keresztiil ismertem meg, Késébb
‘érdeklédni kezdtem tdncaik, viseleteik, targyi népmivészetik irantis. A moldvai magyar folklér
jellemzdje, hogy bdségesen veszi at, olvasztja magiba a délkelet-eurépai hatisokat is.
Hihetetlentil gazdag és 6si kultirdval rendelkeznek, melyet nagyon kevesen ismernek.

A dolgozat elkészitéséhez forraselemzést hasznaltam. Ugy gondoltam, egy atfogd
munkat készitek a moldvai csingékrél, melyben nem csupan egy témardl irok. Dolgozatombag
bemutatom a moldvai csangdk torténetét, telepliléstipusait, épitkezésiiket, lakasbelsGiket,
szokasaikat, népzene- és néptinc kultdrdjukat, és nem utolsé sorban gyonyord viseleteiket,
melyeket képekkel is illusztrilok. Igyekeztem a lehetd legtébb kényvbél dolgozni, hogy tébb
szemszigbdl is belelithassanak a moldvai csangdk kultirdjaba. Szakirodalmakon kfviil
adatko6z16k szakszetl segitségére is timaszkodom.

Nagyon aktudlisnak tartom a népi kultira életben tartasat, clsGsorban hazdnkét és a
hatdron til kisebbségben él6 magyar ajkiiak hagyomanyait. Szimomra nincs szebb, mint a
kultira dpoldsa, mely az élet minden mozzanatat athatja.

Kezdé pedagégusként néptancot tanithatok, igy a mindennapi munkam sordn is
modomban all a csingd népmiivészet értékeit megismertetnia tanuloifjusiggal.

4 LUCZA ZSIGMOND Témavezets: Fehér 1ldikéd
" Ifjabb Hans Holbein: Kévetek cimii képének egyetemi adjunktus
elemzése kiil6nb6zé interpretaciok titkeében
MKE

Az északi reneszansz egyik legkiemelked6bb alkotdsa ifjabb Hans Holbein Kivetek cimii képe
maig komoly fejtegetések és vizsgilddasok targyat képezi. Mivészeti és tudomanyos
szemponthél egyarant sok érdekességet rejt ez a jelentés md. Pestészeti, mivészettdrténeti,
torténelmi ¢és egyéb vonatkozdsai mindig 4 és vj elméletck, magyarizatok megalkotasira
sarkalljdk a kutatékat. TLeginkdbb rendkivil gazdag szimbolikaja foglalkoztatja az utokort, a
legtSbb tanulmany ezen az dton elindulva probalja megfejteni e paratlan m rejtélycit.
Ugyanazokra a kérdésekre cltéré sét, néha homlokegyenest killonbézé valaszokkal szolgalnak
a témaval foglalkozd tanulminyok alkotéi. Ez nem véletlen, hiszen killénbézd
mivészettérténeti modszerekkel, szemlélettel és elvarisokkal kézelitik meg ugyanazt a
festményt. Bzen értekezés célja a festmény szimboélumvilaganak, ikonografidjinak vizsgilata, a
kilénboz6 interpretaciok, miivészettdrténeti megfigyelések titkrében,

Osszegzésképpen megallapithatjuk, hogy Holbein kettSs portréjanak megkézelitésére
mivészettudomanyos szempontb6l tobb IehetSségink is adédik. A kép szimbolikus
természete miatt kézenfekvének tinik a hagyomanyosabbnak mondhaté ikonografiai
vizsgilat. Bzzel a modszerrel a md t6bb aspektusit megismerhetjiik. A képen 1évé targyak
részben az dbrazolt személyekkel kapcsolatosak: azonositisukban segitenek; rangjukat,
mitiveltségiiket, politikai hovatartozdsukat fejezik ki. Masrészt utalnak a kor wvallasi,
tudomdnytorténeti sajatossigaira és torténelmi eseményeire. Bzek a vonatkozasok pedig mar a
miivelddéstorténeti megkézelités tampontjdul szolgilnak. Az utdbbi szemléletmédra jellemz6
tudomdnyos racionalitis és esetenként egyfajta markdns gyakorlatiassag szikségképpen
konfrontalédik a filozofikusabb beallitottsdgd a kép elemeit elsésorban vallisos-szimbolikus
szempontb6l vizsgilé  szemlélettel. Bz a konfronticié érdekes, bar egy kicsit durva
parhuzamba allithaté a szimbolikus és tudomdnyos gondolkodas korabeli szembenallisival.




Témavezet: Dr, Frdélyi Tidiké LUKACS LILLA ENIKO B
egyetemi docens Déry Tibor: Jékedv és buzgalom c. -
novelldjanak elemzése pszichoanalitikus szempontbol
KRE BTK

Dery Tibor e novelldja a 11 vilighabort utan jatsz6dik, fészerepléje hat kiskora gyerek, akik
¢heznek és ezért betdenek egy cukrdszddba. Amikor a cukrasz rajtakapja Sket az egyik {14 lelGvi
a férfit. A tett elkSvetése utdn a gyerckek elfogyasztjak az 6sszes siiteményt, majd mindenféle
jokedv nélkil elmenekiilnek a tetthelyrél,

A novelldban az éhség evés étel sitemény szerkezetalkoté elemek. A hibora utin kallédé
gyermekek éhsége nem csak a szomatikus kiéhezettséget jelenti, hanem a sziil6k nélkiil maradt
gyermekek szeretetéhségét.

Mindegyik gyerek veszteséget szenvedett a hdbort alatt. A frusztracié is okozta agresszio
figyelhetd meg viselkedésiikben. Iz az agresszi6 a felnéttekee iranyul, akik cserbenhagytik
Oket, igy nincs aki megadhatnd nekik a biztonsagot, nines kibe kapaszkodniuk.

A hédborts trauma és a sziilb-gyerek kapcsolathban koribban keletkezett traumak mintegy
Gsszeadddnak, mint a gyerek és az azonos nemi szild kozott konfliktus és a nevezett sziils
haldlinak traumija.

A szil6k haldla miatti veszteségélmény a felnétt viliggal valé szembefordulashoz vezeti a
gyerckeket. A cukrdsz (felnéte viligot képviscls, szilétigura), amikor megsért cgy gyereket, a
szocidlis peremhelyzetd gyerekesoportot sérti meg. A sértés igy vezeti el gyilkossighoz a
gyerckeket.

A novella a szocidlis peremhelyzetbe szakadé apétlan-anyatlan gyermekesoport viselkedésén
keresztiil brdzoljaa , kapcsolatéhség” kivetkezményeit.

Témavezets: Dr, Lérincz Zoltan mivészet- MOLNAR ANNA 6
torténész, f6isk. tanar; Téth Csaba festémtvész, Ki nem hiszi, jatjon utana
féisk. docens BDF

A gyermekrajzok értelmezése veszélyes teriilet. Sokszor hozza nem érték kezébe keriilhet a
gyermekrajz-titok nyitjdnak kulcsa: igy fordulhat el felelgtlen ftéletalkotis gyermeklélek felett.
Nem kétséges azonban, hogy a gyermekrajzokban szerte a viligon van valami, ami kézds, ami
tilmutat a rajzeszkdz  funkcionalis tulajdonsigibol adédé természetén, hogy nyomot hagy a
feliileten. Lehetséges-¢, hogy nemcsak annyival tobb a kifejezés e modjan megalkotott vilig,
amennyi maga a folyamat ¢s a tevékenység mogott gyermeki psziché, amennyi az elkészilt
alkotasban egy a viligrol tapasztalatait még csak gy(jtogetd csoppnyi lélek pillanatnyi 6rome,
banata: lelkidllapota? Hiszek abban, hogy a gyermekrajzok és a tindérmesék kapcsolatban
allnak egymassal. Bppagy hozzatartozik a gyermekkorhoz a szellem sikjan a mese, mint a
cselekvés stkjan a jaték ,,. .. a mesében eltiinnek a  feketén és fehéren il és kizottik kv, semlygesitd sginek
és drmyalatok, mert a mese nem a valdsdg, hanem a valisig lényegének a megragadisa.”

A kor embere valaha s gondolok itt arra a kotra, amikor a mitikus gondolkodason tullépve, a
vallis Gj szemléletében élve és tevékenykedve a fé1di halandé megteremtette maganak a mesék
viligat. Bz a vildg nem egyéni gondolatok sorabdl ésszeallé torténetline, hanem azon élmények
¢s események kavalkadjabol metitett , tiszta forras”-bél taplalkozé tér, amely olyan teriiletekré]

vett elemeket tartalmaz, amelyekben a korabeli ember megfordult: Bz az dlmok, a vallas nalunk

els6sorban a keresztény vildg, annak is legféképp ikonografiai dbrazolasai és a biblia pauperum

jelenetei (miutan kezdetben frastudatlan mesemondékeél és hallgatokrél van sz6) a korabbi-

korabeli hiedelmek: mitolégiai- és babonds gondolatok, egyéni tapasztalatok, népszokisok. Tgy

ahhoz, hogy a mesei szimbolumok archaikus jelentéskérét megismerjik, s a gyermekrajzok

:
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mozgatérugoit fellelfiik, nem a mese narratlv struktardjdbdl vagy pszichoanalitikus
elemzéseibdl kell kiindulnunk, hanem a gyermekrajzokban fellelt szimbélumokhoz megtalilva
az 8si gondolatokat, elindulhatunk abba az irdnyba, amely eredménye a mese, a rajz és a
szimbdlumok jelentéskérének szintézise lehet. A Jung-féle archetipus segitséget ad: irany,
norma, 6r6kké €6 kinon: olyan dbrizoldsok tendencidja, melyek részleteikben nagymértékben
valtozhatnak, anélkiil, hogy elveszitenék alapgondolatukat. Igy attél kapja egy gondolat, egy
érzés, egy tett igazi értékét, hogy nem megismételhetetlen motivumok sora, hanem olyan tudis
esszencidja, amely érvényessége soha kétségbe nem vonhato.

7 NAGY RICHARD Témavezets: Kapitiny Agnes

Kapcsolattartés és egyetemi tanar; Kapitany Géabor
o 11 16 Jkatérs

kommunikécié a vilaghalén tud. fomunlatirs

keresztiil

MIE

A dolgozat témaja az internetes kommunikici6 alakulasa a kezdetektél, mai kultiraja, varhatéd
befolyisa az emberi életre és a kapesolatokta.,

Részletezi az on-line kommunikicié csatorndit, az e-mailt, chat-et, férumot és a tarskeresd
oldalakat, elemzi azokat a felhasznalék napi szokdsai alapjin,

A dolgozat célja népszerisiteni a csatorna elényeit, és felhivai a figyelmet a hatrinyaira. Az
elényeit atlagban mar ismeri mindenki, aki szamitégépet hasznal: gyors, idé- és helyfiiggetlen.
Hatrinyai kézt a legveszélyesebb, ha nem ismeri fel a felhasznald, hogy a rabjava valt,
»belebetegedett”.

Ezeknek a kommunikiciés szokdsoknak a személyiségalakitd hatasardl, az internetes
betegségérél is sz6 esik a dolgozatban, elemezve ezek jellemzéit és hitranyait, kiemelten a
tudatos felismerést, ami sziikséges ahhoz, hogy eszkozként legyenek kezelve a vilighdlé adta
kapcsolatépitési megoldasok.

A dolgozat roviditett tartalomjegyzéke:

1.1, Internet fogalma, hasznalhatdsiga, mint informaciés eszkéz
1.2. Kommunikécio hatékonysaga, csatornai: netes oldalak, e-mail, f6tum, chat.
1.3. E-mail férum chat kiillonbség,

2. Kinek, hogyan? Elektronikus levelezési szokisok.

3. Chat és férum elemzés

3.1. A chat ,mdmorité” vildga. Mi a vonzd benne?

4. Tars- és partnerkeresés az Interneten

5. Internet betegség, Internet fuggsség




TémavezetSk: Dr. Antaloczy Timea
egyetemi docens; Batori Zsolt
tudomanyos munkatars

RETHEY PRIKKEL TAMAS -

A fényképezb személy szerepe,
viszonyai a nyugati civilizaciéon beliil

MIE

A fénykép €s a fényképezd ember, mar az eljirds feltalldsa 6ta fontos és érdekes szerepet
téltdttek be a kiilénbozé tirsadalmakban. Az els6 idSben csak a legtchetésebbek engedhették
meg maguknak e draga hobbyt. Mostanra viszont nagyot fordult a vildg kercke, A technuka
fejlédésének készénhetben napjainkban mir szinte bdrki szamara elérhetévé valt a
technolégia. Az elterjedést a digitalis forradalom csak tovabb erésiti, igy az amat6r fényképezés
egyre nagyobb tért hédit maganak.

foy meriilt fel a kérdés: tikrozi-c, és ha igen, akkor hogyan az amatéy fényképezés, mint
gesztus az egyén és a kdzOsség viszonyinak viltozdsat a mai fogyasztdi tirsadalomban.,

A tézisem a kovetkez6: a fényképezSgép, és az amatdr fotografidnak a fejlédése, annak
tulajdonsigai, terjedése, ahhoz kapcsolédd tudatos és tudatalatti érzelmek parhuzamba
allithatdk a mai nyugati civilizacié fejlédésével, és jelenlegi 4llapotaval, vagyis valsigival. A
fotézasban, mint az egyéntél kiindulé komplex folyamatban megtalalhatéak a tarsadalom
egészét érintd problémékra adott latszatmegolddsok is A dolgozatban ezt a gondolatot fejtem
ki, jarom kérul killonbozE oldaltél.

Mivel én is kapcsolatban vagyok a fotogrifidval nem kozombés szdmomra, hogyan
valtozhat, véltozik meg majd az elkévetkezendd évtizedekben a vizualis kultira egyik
alappillére. A most felmeriilé problémik ugyanis nem csak rank, hanem kdvetkezd
genericiokra is nagy hatdssal lehetnek.

Témavezets: Kocsis Zsolt TIBOLA VERONIKA
f&iskolai tandrsegéd A civilizacid és a hét £6 biin
BDF

Dolgozatom alapvet6 kérdésfeltevése egy igencsak aktudlis témaval, a média fiatalokra
gyakorolt hatisaval foglalkozik: hogyan lehet az altalinos iskola keretein beliil a didkokban
felébreszteni, kialakitani a média hatdsaival szembeni kritikus szemléletet.

A téma létjogosultsiga ma mar szinte vitathatatlan, nem kénnyt feladatot ad korunk,
tantargytol figgetlentl, a pedagdgusok szamara. A médiafogyasztas mindennapjaink része, és
sz&mos eset azt bizonyitja, hogy a csaladi kézegben nem mindig alakulhat ki ilyenfajta kritikus
hozzaallas.

Tantargyunk keretein belil a vizudlisan jelentkez8 hatasokkal foglalkozunk elsdsorban, igy
a média ezen részét dolgozhatjuk fel eredményesen. Igy taldltam ra a plakat méifajara, amellyel
ismerkedve, foglalkozva miivészettorténeti ismeretek is 4tadhatok, tehit tobb tantirgyi
kévetelményis teljestilheta feladat dltal.

Az alapos feldolgozasihoz egy projekt-feladatot allitottam 6ssze, melynek sordn tébb
terillet ismeretanyaga is el6térbe kertil. A témavalasztas sem véletlen, a Hét F6 Blin, melyek
emberi gyarlosagainkat takarjik, gyakori céltiblai a reklimoknak. A plakat sajatossiga, hogy
stirfti a mondanivaldnkat, tehat a didknak el kell gondolkodnia az adott dolog részeinek
sulyozésan, mit tart & fontosnak, kiemelend8nek, hogyan dbrazolja masok szamara is érthet

moédon. A montdzs, mint technika ritkdn keriil ld, pedig gazdagitja a kifejezdi eszkoztarat,
tovabbi dthidalhatja a rajzi készségek esetenkénti hianyossigait, ezzel sikerélményhez juttatja
azokat a tanulékat is, akik ezen a téren nem jeleskednek. Nem utolsé szempont, hogy kénnyen,
a lehet6 legminimalisabb koltséggel szerezzikk be az alapanyagot, mégsem degradald
momentuma,,szemétbdl” val6 épitkezés, Gjrahasznositas, sét. ..

A feladatot tanitdsi gyakorlatom alkalméval elvégeztitk hatodik osztilyos gyerekekkel,
illetve dsszeallitottam tovabbi ismeretekkel kibvitve nyolcadikosok szamara is, melynek
megval6sitasa is folyamatban van mar.

10 TOTH ESZTER
Benkd Laszl6 életatja és mivészete
BDF

Témavezetd: Toth Csaba
féiskolai docens

A dolgozat Benkd Laszl6, szombathelyi sziiletést képzé- és iparmiivész munkdssagat térja
fel, EletGtjarol, valamint arrdl a miliérél kivan szdmot adu, melyben alkotott. A felhasznalt
onéletirdsnak készonhetSen érdekes nézdpontbdl pillanthatunk a megye mitvészeti életébe, az
fzes, ,,vasias” mondatok altal pedig megkozelitSleg atélhetjitk az alkotdi 1ét motivald és gatld
tényezbit, Sromeit és nehézségeit.

Benké Laszdé mivészi palydja 1948-t6], a Radnéti Kovics Arpéd és Burany Nandor 4ltal
vezetett, Derkovits Gyula Képzémivész Korben bontakozott ki, Tanulmanyait a BSr- és
Cipdipari Technikumban, és a Magyar Iparmivészeti Féiskola Oltézktdési Formatervezd
szakan folytatta. KettSs hivatisa, azaz a formatervezés és a festészet, kdlcséndsen segitették
egymast: cipSgyari munkajinak koszonhetben mar az Stvenes évektd] rendszeres latogatéja
volt Kelet- ¢s Nyugat Burépa mizeumainak, mévészi formatervezéként pedig megalkotta a
hetvenes évek kedvelt és kényelmes, Nivé és BNV dijas cipdmodelljeit.

1979-t61 1986-ig a Konnylipari Miszaki Féiskola docenseként korszeriisitette a
Bértechnolégiai Intézeti Tanszék oktatémunkajat. Szakmajaban rendszeresen publikalt és 5
kényvet irt, mégis képzémiivészetében tudott a legtermékenyebb lenni, tobb mint 120
csoportos és egyéni kidllitdson talilkozhattunk olajfestményeivel, bérképeivel, monotipidival és
tizzomancaival.

Nyugdijas éveiben a Derkovits Kot tjjdszervezése utin tobb helyi szervezet alapit tagja
lett. A 90-es évek derekin tényfeltiré Lkutatasokat végzett a Szombathelyi Képtar
koncepcidjaval illetve a megye dltalinos méivészeti helyzetével kapcesolatban.

A dolgozat tehit Benkd Laszl6 életmiivét, s emellett Vas megye és a régid képzémivészeti
eseményeita mivész sajitos szemszogébdl littatja.




Témavezetd: Dr, Pethé Agnes TOTH ORSOLYA 11
adjunktus, tanszékvezetd Jancsé Miklés filmjeinek képi vilaga

régen és ma

Sapientia EMTE /Ro
Jancsé Millds nyolevanas és kilencvenes években készitett filmjeiben a videokép
feltinése 1j formai, dramaturgiai és technikai megoldasokat vont maga utin. A kutatds célja,
Jancsé korabbi filmjeinek dramaturgiai Lijf;té,sajt érintve, nyomon kdvetni ennck a jellegzetes
technikdnak a viltozdsat, amely Jancsé korai filmjeité] a legtjjabakig alakult és folyamatosan
valtozott. A dolgozat els6sorban a videdkép dramaturgiai funkcidira koncentral, bemutatva a
celluloid filmszalag elényeit és hatranyait, a mira mdr klasszikussd valt Syegdnylegények (1964),
valamint a Kefj fel komdm, ne alndjal! (2002) cimi Jancsé-filmekben.

Jancsé filmnyelvijité szerepe nem vitatott, A kép és a jelenet, fancsonal nem alkotnak

egységet az Gjabb filmjeiben, a jelenctek sordt logikdval kell megfejteni és a torténelemmel,
politikdval dsszefliggésbe hozni, és mindeddig a képek nyelvi elemzését hattérbe kell szoritani.
Ligyszerre nehéz besz€lni az Gjabb filmjeiben a képrél és a torténetrdl, valamint ha a képeket
elemezziik, akkor pedig a térténetet hattérbe kell szotftani. A végsS kbvetkeztetés tehat, hogy a
Jancso-képek rendezett viligdban nem kizdrdlagos, az Gjabb filmek esetében nem is els6dleges
rendezdelv a torténet logikaja. A bemutatott ijabb filmjének bonyolult szévedékében a részek,
részletek mind hasonlitanak az egészre, esetenként ugyanaz a minta ismétlédik valtozatos
elrendezésben a film menete kézben gy, hogy id6ben hol kisebb, hol nagyobb egységeket jelsl
ki,

Jancséd kamerdja az évtizedek folyamdn nem sokat viltozott, meglrizte alapvetd
stiluselemeit. Sohasem lett a rendezé szeme, és nem olyan valakié, aki olyasmit lathat, amit a
film szerepléi semmiképpen sem lathatninak. Ugyanakkor dltaldban nem is azonosithatjuk
valamely "latdsra kivalasztott" hésiinkkel. Igy maga a rendez6 nem a kamera és nem is valamely
kivalaszott szerepld 4ltal hatarozza meg a maga viszonyata torténethez, hanem a ketté viszonya
altal: vagyis hogy az emberi (mozgd-koér6z6 avagy rejtézkéds) tekintet hogyan mutatja meg az
adott filmben, adott pillanatban az embert. Ez a viszony lehet szokatlan amenayiben a mozgé-
imbolygd kamera, a sajatosan lezart snitt, vagy a képkivigison kiviilre, takards mogé keriils
kulcsinformécié szokatlan képszerkesztési gyakorlat. Jancsénal mindenképpen ,,ember néz

embert”,

12 ZAKAR JOZSEF Témavezets: Istvan Erzsébet

Balog Lajos ceglédi fazekas munkassiga
a 20. szdzad elején valsagot megélt

népi keramiamiivészet titkkrében

MIE

Palyazatom téméja a Mvészetelméleti Szekcién beliil: Balog Tajos ceglédi fazekas munkéssdga
a20. szézad elcjén vilsagot megélt népi keramiamtvészet titkrében.

Balog Iajos abban az idében ¢lt és dolgozott amikor a klasszikus fazckassig
otszagosan nagy vélsagon esett it. A régl hagyomanyos paraszti kultdra ésdiszitémaod
felbomlasinak koszénhetGen a mazas cserépedények elvesztették  reprezenticios
jelentéségtliket. A 20. szdzad elején jelentkezd vandortanfolyamoknak készénhetSen a
kiilonboz6 fazekaskézpontok stilusjegyei egybeolvadva, cgyfajta homogenizile, egységes
clbadasmodban fogalmazédak meg. Fnnek cllenére pontrél pontra nyomon kdvethetd
fazekasunk diszitménycinek mind szinbeli, mind komponalds szerinti valtozasa.
Munkassiganak kezdetén egyértelmtien kimutathaté a mezétiri hatis, mely stilus cgyénivé
alakuldsit lehetségessé vilt rekonstrudlni a készitmények mellett, a levéltari adatok és az altala

hasznalt eszkéz0k segitségével.

13 ZSTZSMANN ERIKA TémavezetS: Dr. Petd Agncs
ELSIKKADT TORTENETEK adjunktus, tanszékvezet

Film noir hatasok és tjregény technikak
Alain Robbe-Grillet A szép fogolyné cim filmjében
Sapientia EMTE/Ro

Dolgozatomban arra teszek kisérletet, hogy Alain Robbe-Grillet A s3éb fagolynd cimi
filmjében modern és posztmodern kulcsfogalmai kéré szervezve felfedjem bizonyos elemek
egytttlétezésct, klesdnhatasat. A szép fogolynd tartalmazza a francia Gjregény és a vele egyidSben
létrejott modern film utdrezgéseit, ugyanakkor szeteplétipusaiban kapcsolatba hozhat6 az
amerikai film noirral is. A film noir-motivumok visszautalnak a klasszikus cselekménystruktira
valsagira, amelynel kovetkezménye az irodalomban a francia Gjregény, a filmmdvészetben
pedig a kilonféle djhullimok. Kovics Andras Balint Deleuze-értelmezésére timaszkodva,
amely a modern film fogalmat a klasszikus clbeszél6filmet és a posztmodern szerialitist
Osszekotd folyamat segitségével hatirozza meg, megprébalom meghatarozni Robbe-Grillet
filmjénck azon aspektusait, amelyck ramutatnak a film noirban és az Gjregényben jélentkezd

posztmodern elemekre.




Reztimék
Zeneszerzés

1. Bacsi Zoltan Laszlo:
Bocsasd meg, Ur Isten, ifjisdgomnak vétkét
ImmaraNap lealdozott

Zeneszetzés kategoridban két, egymastdl fuggetlen korusfeldolgozéssal palyazom: a
,,Bocsésd meg, Ur Isten...” kezdetd ének reformitus népének Balassi Bélint versére
(Enekeskényv magyar reformatusok haszndlatara 220. dicséret), az ,,Immir a Nap ledldozott”
kezdetli egy énekelt esti imadsag, Az el6bbi hétversszakos éneknek egyelére az elsé és az utolsé
stréfajaval késziltem el, s nem tudom még pontosan, fel szeretném-c dolgozni az Gsszes
versszakot, s ha nem, akkor hany stréfs lesz a kompozicio. Az utébbi énckhez lehetséges, hogy
hozzavennék egy reggeli imadsagotis: a ,,Ragyogva fénylik mar a Nap” kezdetft,

2. Kovacs Levente:
Morzsak a merengés-asztalon

Juhasz Ferenc verseire

Juhasz Ferenc ,,sz6lni tudd fid” (magit nevezi igy a kélts). Juhdsz Ferenc verseit,
jellegzetes koltdi képeit szeretném az emberekhez kézelebb vinni, verseit megszerettetni, ezért
zenésitettem meg Sket. De valéjaban verseinek ihletd eteje sarkallt feldolgozasukra. A
koltemények megértését, befogaddsat probdlom zenémmel segiteni. Hol a vers-szavalat utini
kézjatékkal adok id6t, hogy elmerengjiink a versen, hol a vershez kézvetlenil hozzateszem
zenémet, igy kisérettel ellatott dal (sokszor inkabb recitativo” lesz beléle. Régéta
foglalkoztatnak bizonyos kérdésck (1ét-kérdések), gondolatok. Ezeknek a Icheté legtémorebb,
miivészi erejl kifejezésére bukkantam a kivilasztott ,,morzsakban’.

Juhész Ferenc a Morzsik a merengés-asztalon versciklust 1995-ben frta. Megjelent a
Pipacsok a pokol f616tt cfim{ kétetben. A ciklus 83 r6vid versbé! (morzsabol) 4ll. A legkisebb
morzsa 2 soros, a legnagyobb 12 oldalas. A megnevezett ciklusb6l 2 miivemben szerepls 5
verset foéldolgozasom sorrendjében, értelmez6 gondolataimmal kézlém ,, A mi értelezd
lefrasa” cim@ tanulmanyomban.

A verselemzésck utian zenémet is ismertetem: Apparatus, Zeneszerzési technika,
Metrika, Ritmika, Dallam, Harménia fejezetekben. Ezutin a mii szerkezeti felépitését
ismertetem: Koltészet €s zene. Mifajvalasztds, A mi vazlata, Szavalat, dal, kozjaték, A tételek
karaktere, A tételek ,hangneme” vagy alaphangja, A tételek formaja, A md forméja
fejezetekben.

3 Magda David:
‘ Szabé Lorinc: Kétségbeesés

A vers és a zene kapcsolata kozott egyensilyt megteremteni minden zeneszerzé
szimdra nagy kihivis. A Kétségbeesés ciml versére azért esett a valasztisom, mert
vérfagyasztéd hangulata mellett ,zenei motivumok” csendiiltek fel bennem elsé olvasdsa
kézben, és ugy éreztem, hogy képes leszek ezt a feladatot megoldani a rendelkezésemre all6
mivészi-zenei eszk6zokkel. Szabé Lérinc alkotdsai kozel allnak hozzim, mert megmozditjak
a fantdzidmat. Az énekes lehetSséget kap a mlven arra, hogy exptessziv eléaddsban, minél t5bb
érzelemmel adja el a mivet, és mindezt a kisétG hangszer azongora hatdsosan timogatja.

Dinamikailag is széls6séges helyzeteket teremtettem, amelyek a versben 1évS szenvedést ¢s
fesziltséget még jobban kiemelik, A m{ hangneme és a benne talilhaté modulaciok is ezt
hivatottak alatdmasztani. Fontos megemliteni, hogy a mi tartalmaz olyan kifejezéseket,
melyeket Szabé Lérinc Wagner operdk hallgatisa kozben hallott, majd késSbb azokat
beleszotte ebbe a versébe. A mU stilusat éppen ezért a tondlisabb hangnemek felé tereltem, mert
Wagner késG romantikus stilusa hatott a szerz8re, és igy szimomra a vers is hasonl6 karakter(,
stilust komponalastigényelt.
Kamaraének

L Angyal Aron - Koczor Kristéf:
Mozart: Széktetés a Szerajbdl Ozmin és Pedrill6 duettje

Az OMDK-in megsz6lald duett tészletiink a masodik felvonds végén jatszodik, amikor is a
furfangos Pedtillo agyafurtsagaval probalja Ozmint kisértésbe hozni. A komorna futna
Konstanzahoz a boldog hirrel, de el6bb még nagy sietve kitervelik, hogyan lehet a gyanakvé és
mindig éber Ozmint az utbol félredllitani. Ozmin hamarosan el is kertl, s togtdn feltiaik neki
Pedrillo szokottnal is hatsanyabb jokedve. Pedrillo nem is késik a magyardzattal: egy kis finom
6bortol mindjart szebbnek tinik még a legkeményebb rabsag is. Ozmin nem tud a csabitdsnak
sokdig ellenallni. Egyre kiaddsabban kortyolgat a borbdl, végil teljesen elazik, Leszallaz est, és a
két szerelmespar boldogan készulédik a menekiilésre.

2. Cseke Noémi - Gergely Hajnalka - Bogar Zséfia:
Vialogatis Mozart vokalis miveibél

1. A mtvek kivilasztasa

Az alkotéi folyamat:
2. A tanulasi, gyakorlasi folyamat
3. Azongorakisérd szerepe
4. A szinpadijelenlét

1. A mtivek kivalasztdsa:

Az el6add cgyénisége, kisugarzasa, hangszine és énektechnikai tudasa adja az alapot a
valasztishoz. A misor Gsszeallitasakor dltalaban figyelembe kell venni, hogy a hangverseny
milyen alkalombdl j6n létre. Fontos szempont, hogy a dalok és ariak eredeti nyelven szdlaljanak
meg, vagy a hli magyar forditasukban. Segiti a helyes repertoar-kivalasztisat, ha az el6ad6 az
eddig Osszegyiijtott tapasztalatal alapjan a sajat egyéniségének, érdeklédésének megfelelGen
allitja Ossze programjat. A tanuldévek alatt kialakul egyfajta személyes érdekl6dés, ami a fenti
szempontokat befolydsolja.

Akkot kelhet életre az adott zenedarab, ha az el6adé teljes hitelességgel, emberi és
szakmal meggydzbdéssel tudja tolmacsolni azt.

2. A tanulasi, gyakorlasi folyamat:

Egy gjonnan kézbe vett mi esetén az elsé 1épés, hogy az eredett széveget feldolgozzuk,
megértsik. Bz akkor is elengedhetetlen, ha magyarul szolaltatjuk meg a miivet. Nyersforditas
soran érdemes lehet nyelvi szakember segitségét kérni, mivel sokszor nem hétkéznapi
kifejezések, széosszetételek adjik a szévegek mondanivaléjat. A koltéi szévegek sokszor
komoly nyelvtorténeti ismereteket kvetelnek.

A kottahit darabtanulds a kévetkezé 1épés. A precizitast, és tiirelmet igénylé munkafazist
kovetkezetesen kell végigvezetni, hiszen a tanuldskor elkévetett hibakat utdlag sokkal nehezebb
javitani. A hangilag, vagy ritmikailag kényes tészeket kiilén, a darabbdl kiemelve kell régziteni.
El6szot érdemes részeire bontva gyakorolni a mtvet, majd a teljes anyagot egyben kell
elprobalni.




3. A zongorakisér§ szerepe

Miutan az énekes egyénileg foglalkozott a mivel, kezd6dik meg a valédi tanulds. A
zongorakisérd kozremiikédésével vilhat szinpadképessé a produkcié. A zongoraszdlam
megjelenésével a tempdk, karakterck, dinamikak, és a szinetek szerepe kikristalyosodik. A
kézos munka igazan akkor vélik eredményessé, ha egymast kiegészitve, egyenrangt félként
szélaltatjak meg a mivet.

4. A szinpadi jelenlét

Hosszu és alapos munka dll az el6adok mogétt, mire szinpadra léphetncek. Fontos, hogy a
kéz6nség a zenei, és technikai nehézségeit ne észlelje. A darabok felesendiilésekor gy kell
muzsikalni, hogy a publikum minden tagja ugy érezze, hogy az elbadds személy szerint nelki
szl

Misorunkata fent frtak alapjan probdltuk dsszedllitani és prezentalni

Gergely Hajnalka - Bogar Zsofia:
Vilogatas a romantikus dalirodalombdl

Az alkotéi folyamat:

A fellépés alkalmaval német romantikus szerzdk dalai hangzanak el A szerzék és a miivek
kivalasztasa sordn arra tdrekedtiink, hogy képet mutassunk a hallgatoknak a romantikus
dalirodalom szines vilagaboél ebben a révidre szabott tizendt perces misorban.,

ElsSként Schubert dalai hangzanak fel a német dal, azaz Lied miifaj megteremtdiének
mivei. Lzt kdvetGen Mahler két kompozicidja szolal meg, a késSromantikus vildg
bemutatdsira. A hangverseny zarasaként egy tipikus romantikus szerzd, Schumann két dalat
hallhatja a k6zonség,

Mindhirom szerz6 esetében két olyan dale vilasztottunk, amelyek témajukban,
hangulatukban, vagy karakteriikben ellentétesck.

Ko6z6s munkankat 2003 szeptemberében kezdtik, lirdeklédésiink kézéppontjdban
elsésorban német szerz6k mivei allnak. Elész6r Haydn egy szélokantatdjaval ismerkedtiink
meg, majd romantikus és XX, szazadi dalok kertiltek terftékre. Ezekbdl a mivekbdl
vélogattunk misorunkhoz:

Hajzer Nikolett - Pasztor Julia:
A lamentdcid, mint liturgikus ének Couperin: Lecon de Tenébres ¢. mvének
fényében

Az egyszdlamt gregorian lamentaciok szerkezete tekintetében hasonléak: a verseket
bevezeté héber betlik kilon melizmatikus megzenésitést kapnak, levilva az Sket kévetd
szivegtl. A sorok altaldban kidiszitett reciticids sémara épilnek, a recitdle sorokat
melizmatikusabb lexdk, metrumok tagoljak, és ugyancsak orpamentdlt punctumok zarjék. A
zsolozsmaban az utolsé olvasmdany néhany helyen még diszesebb egyéni dallamon, esetleg t6bb
szolamban is elhangozhat.

Mint latni fogjuk, ezt a formit kévet Coupetin is, de elébb ejtsiink par sz6t a szerzrol. A
zenélésben igen fiatalon jeleskedd ifjtl egyhdzi zenével vald kapcsolata mir 18 éves kordban
elkezdédott, ekkor (1685-ben) kotétt hivatalos szerzédést a Saint Gervais templom
vezetésével. Nagy hatist gyakorolt rd az italiai zene, igy vezéralakjiva lett az italial muzsikat és
francia klasszikus hagyomanyokat 6tv6z6 iranyzatnak. (crre a Lecons de tenebres kitting
példa)) Az egyhdzi zenével valé kapcesolata azutin sem szakadt meg, hogy 1693-ban elnyerte az
»udvari orgonista” kinevezést, és XVI. Lajos nemesi rangra emelte.

Fontos megemliteni, hogy Franciaosszighan e koghan az egyhazi zene kiilonb6z6tt a
kilfoldi gyakotlattdl, gondoljunk csak az ekkor sziletett orgonadarabokra, melyck eléadasat
hallva szinte tincra petdiil az ember. [6 példa lehet Couperin orgonamiséje is, melyet hallgatva
azt hihetnénk, hogy szvitrél van sz, annyira érzddik minden egyes tételen a tAncos karakter. A
vildgi befolyist névelte, hogy az egyhdzi szertartisokon kozremikéds énckesek nem kizardlag
templomi zenészekbdl 4lltak, hanem bizony el6fordult, hogy  ahol tehették  neves
operaénekeseket fizettek a mivek minél szebb eléaddsara. A Lonchampt apicakolostor
killdnosen hires volt nagyheti szettartdsairdl, Couperin nekik irta a nagypénteki
olvasmanysorozatot.

A nagycsutortokd, nagypénteki és nagyszombati szertartds sordn Osszesen kilenc
olvasmany hangzott el, az altalunk vilasztott tétel a nagycsiitértoki sorozat harmadik darabja.
Ezahdrom olvasmany 1713 és 1717 kézétt jelent meg, az elészéban Couperin utal a hamarosan
megjelend nagypénteki sorozatra, melyet a fent emlitett apdcakolostornak lészitett.
Dokumentumok utalnak 14, hogy a nagyszombati széria is elkészilt, de az utékorra mindossze
a pagycsiitértoki maradt, melynek elsG két tétele egy szopran szélistara, harmadik tétele pedig
két szopran szOlistara és continuo-basszusra irddott, Bz utébbit szeretnénk majd elénekelni.

A tétel szerkezetileg két elembdl formalddik, a héber betiik itt is diszesebb dallamon
szolalnak meg, stilusban levilva az Gket kovet6 versekrSl. A két sz6lam tartott és diszité
hangokbdl allé, szekundsarlédasokkal fesziiltté tett dallama az alapja valamennyi sor elétti
héber betinek. Mig a kezdSbetik zenei anyaga a gregoridn hagyomdnyon alapuld
diszitéelemekbdl tevédik ssze, addig a verssorok ariozus megzenésitést kapnak, melyet
altalaban csak az egyik szolista indit. Itt taldlkozhatunk szévegabrazolassal is, példdul a attendite
szovegrésznél (=figyelmezzetek), ahol a révid nyolcadfelittéssel induld, hirtelen magasra ugré
dallam kétségkiviil mindenki figyelmét felkelti.

5. Szénasi Blanka - Szabé Zsuzsanna:
Rossini: Velencei regatta

A Velencei regatta szoptan és mezzo hangra irt duett, Kénnyedségét az allegro moderato
tempénak koszonhetl. 12 ttemes zongora bevezetGvel indul, ami teljesen utdnozza viz
csobogasit tizenhatodok, harminckettedek, illetve gyors triolak valtakozasaval. A 13. {item
utolsé két nyolcadin 1épnek be az énckes szélamok. Belépéskor piano inditanak, azutin
fokozatosan felerésédnek a 16. titem , hat” szavira. (repits tova hat a sajkdd”). Ezutin 4j inditas
kévetkezik, ami ismét halkabb, és ismét felerdsodik a 20. Gtemben. Prozddiailag itt a lényeg:
,»Var a parton egy édes liny”. Eddig a szélamok egy idében mozogtak, de a 21. {itemtél a
szopran indit, és az 6 kitartott hangja alatt kisebb melizmatikus dallamokat énekel a mezzo. A
25. itemben azonban egymasra talilnak a szélamok, és egészen az 54. itemig egyiitt
mozognak. Bzt egy kis zongorakozjiték kovet, ami hasonlit az elsé 12 ditemre. A 61, titemtdl a
szopran kezd sz6l6zni. Bz a rész az eddigi legkedvesebb dallam. Lagy éneklést igényel, pontos

dinamikat.




Eztamezzo sz6léja kkéveti, Forte hangerével kezdia sziik szeptim lépéseit, majd & is ugyanazt a
ligy dallamot szélaltatja meg, amit elézéleg a szoprin. A mezzo dallamossiga utda a szoprin
énekel sz6ldban sziik szeptimeket, majd piano befejezi. Itt visszatériink a ,,tempoba” és a Da
capo jelzéstél megismételjitk a 60. iitemig,

Az énekeseknek képesnek kell lenni megteremteni a darab hangulatit, hogy a fokozatos dallami
ismétlések elkiiléntiljenek egymastél. A m{ cldaddsa gondos felkésziilést igényel, mind
technikai, mind elGadasi téren.

Népzene

Balazs Lilla Eniké:
Magda Imre jatékanak elemz6 bemutatisa

A népzene oktatds fejlédésével egyiitt jir a meglévd hangzdanyagok ismetete és
alkalmazasa. Minél teljesebben ismeri meg az ember a sajat hangszerét, anndl inkabb
foglalkoztatja a gondolat, hogy hogyan lehet egy-egy dallamot, népdalt kiilonbézd
jatéktechnikai megoldasokkal eléadni. Arra villalkozom, hogy mind dolgozatomban, mind az
intetpretalds sorin bemutassam a Részkén elterjedtkettdsfogasos citeras jatékmaodot.

A dolgozat clsé részében az alfldi tijegységet hol talilhatok a zenei dialektusok
tekintetében, illetve e teriiletet ért trténelmi hatisok kovetkezményei taglalom.

A kovetkez6 fejezetet két részre osztottam: ,,A” illetve ,,B” részre. Az A7 részben
Magda Imre citera jaték stilusit fogom bemutatni a mir felgytdjtott hangzéanyagokon
keresztiil. Kilon elemzem a jobb, illetve a bal kéz munkéjit.

A ,B” részben Magda Imre stilusit alkalmazva, méds dél-alf6ldi népdalok bemutatisat
taztem ki célul. ’

A dolgozatom zird fejezetében a Kozépfokd Mivészeti Oktatisban betdltétt
szerepét, az adott évolyamon valé megvalésitisinak lehetdségét métlegelem, végiil pedig
metodikai megoldasokat vazolok fel.

Remélem, dolgozatomat késébbiekben fel tudom hasznalni pedagégiai
munkdssigom sorin és a névendékek szamara zenei éiményt nydjt a Magda Imre jitékan
alapuld ora.

2. Bernath Katalin:

Asomogyi, kapkodds” citerajaték fajtai és azok interpretdlisa

A mivészeti iskoldk tomeges alapitisival lehetéség nyilt a nép hangszerek koztik a
citera oktatasara. A citera és a citerazene hajdani szerepe atértékel6dott és intézményes keretek
koézé szorult,

Dolgozatom célja, hogy a citera tantirgy tanitdsihoz segitséget nydjtsak frott és
interpretalt formaban.

A dolgozat els§ fejezetében Vass Sindor csutgdi citerds jatékanak elemzése és
eléadasa torténik. Kiemelt szerepet kap a jobb kéz munkdjanak, azaz a ,,kapkodds” citerajaték
két fajtdjanak elemz3 bemutatdsa.

A kévetkezé fejezetben hat somogyi dallam kertl lejegyzéste, el6addskor pedig ezen
dallamok a stilusra jellemzd sajatossagokkal szolalnak meg,

A dolgozatom végén a cimben szerepld jatékmod alkalmazasinak lehet8ségeit és
megtanitisinak modozataitismertetem az alapfoki és a kozépfoki miivészeti oktatdsban.

Remélem ezzel a témafeldolgozassal masoknak is segitséget nytijtok a somogyi dialektusterilet
egyedijatéktechnikajinak megismerésében.

3. Csurai Attila:
A bacskal hangszeres népzene sajitossagai a batmonostori tamburazenekar

torténetének tikrében

A magyar hangszeres népzenében a tamburdrdl, tamburazenekarokrdl csekély szakirodalom
jelent meg idaig. Még kevesebb az olyan adat, amely egy zenekar térténetét mutatna be. Célom,
hogy dolgozatomban 6sszegezzem a bdcskal tamburahagyominy sajitossigait hangszeres
egyiittesek alakuldsa, zenész nemzedékek, zenei hagyomany atadasa, zenealkalmak, jellegzetes
hangszerek, repertoar sth. abitmonostori tamburazenckar bemutatasan keresztil.
Vilasztdsom azért esctt éppen erte a zenekarra, mert egyrészt csaladi kételék is kapesol ehhez a
zenekarhoz. A nagyapdm gyermekkoratd] tamburdzott, harmincas éveitél haldlaig tagja volt a
zenekarnak. Tébbek kozott & Is tanftott engem a tamburajatékra, Masrészt késébb én is tagj
lettem a jelenleg is mikodd zenekarnak.

Dolgozatom elsé részében a tambura magyarorszigi megjelenésérsl, a tamburazenckarok
megalakuldsardl, elterjedésérdl készitek rovid szakirodalmi attekintést.

A bacskai tambusrahagyomany jellemzése utin bévebben a batmonostori tamburazenekar
torténetét tekintem 4t a megalakulastél napjainkig, kilénés tekintettel a zenckarban térténd
genericidvaltisokra. Dolgozatom fontos része a hagyomdnyatadds nem intézményesitett,
tradiciondlis formaja, mivel ezzel kapcsolatosan személyes élményem is van. A zenetanulasnak
eztanem hivatalos forméjat tapasztalhattam meg én is.

Jellemzem a batmonostoti zenekar repertoatjat, s ebbdl a legjellegzetesebb dallamokat be is
mutatom.

Hosszabb tavi célom, hogy a tamburahagyomany alapos tanulmanyozdsa soran szerzett
tapasztalataimat felhasznéljam a tambura hagyoményok 4polisaban, illetve tovibb
Srokitésében. Az dsszegylijtott anyagot egy alapfoki tambura iskola formajaban is szeretném

régzitent.

4. Kice Enekegyiittes:
Fejér megyei népdalok Pesovar Ferenc gy(jtésébdl

A Kice Finckegyiittes 2003. szeptemberében alakult. Koziliik (7£6) harman kordbban
is énekeltek egyiitt a székesfehérvari Hermann Liszlé Zeneiskoldban. A Kice egyuttes szakmai
vezetbiének az egykoti tandrukat, Vakler Anndt tartja, a t6le tanultakat igyekeznek tovabbvinni.

A csoport feladatdul tlizte ki, hogy megismerje az 6t magyar népzenei dialektusteriilet
anyagit, tovabb4 élményszerlien bemutassa, és tovabbadja azt. Ezeket a dalokat kizarolag a
magyar nyclvterileten €16 adatkéz18ktSl tanuljak, hogy hitelesen elsajatitsik az adott teriilet
stilusjegyeit. Jelen Osszedllitis Fejér megye népzenéjét kivanja bemutatni. Az orszagos
helyzethez viszonyitva ugyanis sokdig keveset tudtunk az itt élt parasztsig hagyomanyos
zenekultlrajirdl. Jollehet Bartdk a legelsé gyfijtdutjainak egyikén eljutott Barcsra és
Dunapentelére, Kodaly is végzett feltiré munkat Manyon és Csabdin, munkajuktél eltekintve,
folytatidst az 1940-es évekig csak szérvanyosan talalunk. A népzenegyijtéket
hagyomanydrzdbb vidékek vonzottik, ahol gazdagabb és viragzobb zenei életet figyelhettek
meg, Pesovar Ferencnek koszonhetSen clkészilt egy 6sszegz6 mi Fejér megye népzenéjérdl,
ami,,Béres vagyok, béres” cimmel jelent meg,




Az eddigi gytijtések alapjan megallapithatd, hogy vannak olyan falvak, amelyck dallambéségben
és bizonyos tipusok meg8rzésében kitlinnek (pl. Perkata, Tac, Alap). Ezeket a kevésbé ismert
dallamokat kerestiik meg, és allitottuk csokorba. Mint a bemutatott anyag érzékelteti, Pejér
megye tdjainak dalai sajatos szint képviselnek a Dundntdlon és az egész magyar nyelvteriileten,

5. Pialnik Andras:
Szatmari dallamok a magyar patasztciterin

Témavalasztdsomnal nagyban jatszott szerepet az, hogy immér tizennegyedik éve ismerkedem
a magyat népzenével, elsésorban annak hangszeres tertiletével. Citera, mint népi hangszer volt
az, amellyel elséként ismerkedtem meg, czdltal szerettem meg a népzenét. Innen indult el az az
igény, hogy megismerjem népi kultirdnkat, amelyet nem hagyhatunk figyelmen kiviil, ha
helyesen és hitelesen kivanjuk megdrizni, tovibbadni felbecsiilhetetlen értéki Srokségiinket.

Dolgozatomban réviden &sszefoglalom a citera eredetét, azt kévetSen a ,,magyar
parasztciteran”, az utébbi 100-150 évben végbement alakvaltozatokat ismertetem. Bizonyos
valtozatokkal mar nem taldlkozunk, de valamilyen formdban hozz4 jdrult, a ma ismeretes és
fellethet6 hangszertipusok kialakuldsahoz.

A magyar parasztcitera eredetének és Magyarorszagon fellelhetd tipusainak ismertetése
utan keriil sor a Szatmar vidéki dallamok bemutatdsira. A citeran elhangzo népdalok és
tancdallamok kézotti kapesolat, a fentebb emlitett tdjegységl egyezdségen alapul. Az egyes
dallamok kivélasztasa, Gsszeflizése és diszitésének modja improvizativ jellegli, mivel nem a
tanchazi zene interpretildsa a célom, igy nem kivinom a szatmiri tdncrendet kovetni.
Népzenén lévén sz6, a zenészt nem kotik olyan mértéki szabalyok, mint a miizenc csetében.

A dolgozat és a hangszercs zene bemutatisa egyiittesen ad képet a citerdrdl, annak
felhasznalasilehetdségeirdl és {zelitbt népzenénk egyik dialektusteriiletérél.

Zhang Yu

Gu Zheng bemutatdsa
A kinai népi hangszer neve magyar kiejtéssel ,,gudzsong”. Fabol késziilt, 21 darab hirjavan, bar
az Okorban csak 13 hurral rendelkezett. A hirok a pentaton hangsor alapjén kévetik egymast.
Mivel a kinai népzenében nincs 4 és ti, ezért ha ezcket a hangokat akarjuk hallatni, akkor a
nyomdssal tudjuk létrehozni a balkéz dltal. Az emberek azért hivjak ,,GuZheng”-nak, mert tébb
mint 2000 éves multtal rendelkezik a hita mégott. Gu jelentése: régi. Zheng a hangszer neve. A
tancosokkal felemel6 latvanyt nydjtott. A kottaja Skinai stilusban irédott, inkdbb fogastablazat,
mint hangjegyiras, ezért sok véltozata van cgy-egy munek. Modern mivek is jatszhaté a
hangszeren.

Hangszeres el6addk

Bacsi Zoltan Laszlé:

Hogyan lassunk el egy barokk tételt sajat dallami diszitésekkel?

El6adéi kategdridban a témihoz kapcsolodé altalinos, elméleti bevezetS utan Georg
Friedrich Hindel C-dur furulyaszonatijanak 1. (Larghetto) tétele kidiszitésének folyamatat
mutatom be. A lefrt széveg el6adasa kozben a megfelels helyeken sajdt eléadast, béséges
illusztricioval igyekszem szolgdlni. A kottdt a szemléltetéshez a b.c. basszus szélamaval
kibévitem, a példdkat kotta formajaban vetitent fogom, s csembaldkisérettel jz’ttszaﬁi,
amennyiben ilyen hangszer haszndlatira lehetdségem lesz. A kottizast a Finale 2004
kottagrafikus programmal végeztem.

2. Dezsé Sandor:
P. 1. Csajkovszkij: Varidciok egy rokoké témdra

Csajkovszkij 1876-77-ben komponalta gordonkaversenyét. A miinek két valtozata keletkezett:
Csajkovszkij eredeti valtozata Fitzenhagen dtdolgozasa
Téma Témaismétlésekkel
1. vat. L. vat.
11. var II. var.
Kadencia 1L var.(C-dur)(VILvar.)
I11. var. (d-moll) v var. (V.var.)
Iv. vat. V. vart. (VLvar.)
V. vat. Kadencia
VI var. VI var. d-moll (I11.var.)
VIL var. VIL var. és coda (VLvar.éscoda)
VIIIL vat. és coda Az eredeti szetinti VIILvar. nem

szerepel.

Csajkovszkij a mir megkomponalt mlvét Fitzenhagen gordonka miivésszel egyeztette.
Fitzenhagenre bizta, hogy a kiaddst feliigyelje és ekkor mar az atdolgozott viltozat kerilt
nyomtatista. Késébb Csajkovszkij sem banta, hogy Fitzenhagen viltoztatdsokat tetta miibe.
Fitzenhagen mutatta be elészor a mivet mind Oroszorszdgban, mind killféldén. Az eredeti
valtozat csak 1945-ben kertilt el6.

A mi egy rovid korszak stilusdt idézi, a barokk zenével szembeni kénnyedséget. A rokokéd
korszakot a kecses konnyed elegancia jellemzia zenében és épitészetben is egyarant.

3. So6s Janos:

Fons bonitatis Az 6rdm forrasa

Johann Sebastian Bach és Jean Langlais bar kiilénbéz6 stiluskorszakban €ltek, sok kézos van
benniik. Mindketten az egyhizi zene ligyén munkdlkodtak. A G-dar prelddium és figa és a
Suite Médiévale szorosan kapesolédik a Hturgidhoz. A két mi kozétt szerkezeti és motivikai
hasonlésigok is vannak. Szerkezeti hasonldsdg, hogy, 6romot kifejezé ritmusképlet teljesen
megegyezik. Bz a dolgozat ezeket a hasonldsdgokat keresi és hasonlitja Gssze figyelembe véve a
két eltérs korszak zenei €s zeneszerz6i hagyomanyait.




A G-ddr preladium és figa (BWYV 541) 1724 &s 1725 kozote keletkezett. Bach
orgonam(vét is egy prelidium vezeti be, majd a figa kovetkezik. Mindkét része tele van az
Orém, a nevetés motivumaival.

Jean Langlais zenéje gregorian éneckkel dtitatott, amelyet személyes targykorének
tekintett. Korai egyhazzenéje programzenc volt, késGbb szivesebben csoportositotta a miveit
misékbe. A Suite Médiévale kis mise 1947-ben frta. A rémai katolikus mise minden gregotiin
témajat egyszerlsiti, mely egyaltalan nincs messze Guillame de Machaut ,,Messe de Notre-
Dame (1365)” polifénijatdl.

4. Turéczi Melinda:
Barték Béla: Roman népi tancok

Johann Brahms: g-moll rapszodia

Két korszak, két zencszerz8. Mindketten koruk jeles mdvészei voltak, bdr munkassiguk
alapjaul két killsnbéz6 ideoldgia szolgalt. ‘
Bartok és a népzene szinte teljesen eggyé véltak, mivei erre épiilnek. Nagy szerepe volt Gsi
értékeink megbrzésében, kvizi Gjat alkotott a tégib6l.

Brahms miveit pedig-a kor szellemén kivil- érzelmel ihlették. Segitségével betekintést
nyerhetlink a romantikus stilusba.

5. Petd Martina:

Abe Keiko miivészete alkotasai tikrében: Prism

Tudomanyos Didkkéri dolgozatom Abe Keiko révid életrajzi leirdsdval kezdédik. Ebben a
r6vid fejezetben olvashatunk a mivészad jelentds hatdsardl az it6s vildg szimara.

A kévetkez6 alcim alatt ismertebb alkotasait6l és azok jellegzetességeirdl kapunk egy-két
informaciét. Megismerkedhetiink miveivel, melyeket csoportositis szempontjabol két
részre oszthatunk. Az alkotasok attanulmanyozisa kozben fedezhetjiik fel Abe Keiko
miivészetére jellemzd legfontosabb jegyeket.

A Prism cfmii fejezet alatt maga a sz6 eredetét és jelentéseit olvashatjuk, s azt a rovid
gondolatot, hogy melyik jelentés az, amely leginkabb flizhet$ a darabhoz.

Mivel nem maradhat cl az alkotas (Prism) részletes elemzése sem, ezétt a negyedik
aleim alatt arrél kapunk béven tajékoztatdst, hogy a mii zeneileg és szerkezetileg hogyan épil
fel. Két oldal elemz6 ismertetés utin kelet fontossagira helyezve a hangsdlyt megtudhatjuk ha
még eddig nem tudnank -, hogy az eurdpal zene nem jelent a ,,zenét”. Nem szabad hattérbe
szorftanunk keleten é16 embertarsaink teljesen mds, eutépai szemmel idegen kultirajat.

A dolgozatjelents része nemesak Abe Keikordl és mtiveirdl, a Prism-r6l sz6l, hanem
Japantol, ajapan vallasokrol és zenéjérdl. ‘

Erdekes felfedezés szamomra mely a dolgozat végén olvashat6 -, az Stfokusig, mint
Japan miivészetének jellegzctes vondsa. Bz azért keltette fel az érdeklédésemet, mest a magyar
népdalok szintén az OStfokisagra épiilnek és felmertilt bennem a kérdés, hogy lehet-e
Osszefuggés a ketté kozott,

Fontosnak tartottam, hogy az utolsé két fejezetben tagitva és bezarva a kort, egy dsszefoglalé
ismertetéstirjak azokrdl a kiilsS tényezokedl, amelyek Abe Keikora is hatdssal voltak.

A keleti népek életében fontos helyet foglal el a vallas, és zenéjliik eredete is ide
vezethetd vissza.

6. Pintér David - Birtalan Zsolt:
Grieg: c-moll szonata hegedire és zongorara Op. 45. IL-111. tétel
Prokofjev: f-moll szonata hegedtre és zongorara Op. 80. IL. tétel

Egyiitt zenélni zongoras tridval kezdtiink el 2004 nyarin egy muvészeti kurzus keretében.
Szeptember végén, az egyetemi tanév kezdetével indult a dudzas Gyulis Mérta tandrndnél, a
Grieg-szonatit kezdtiik el tanulmanyozni, Két {zben is eljatszottuk koncerten novemberben.
Ezutdn kezdtink hozza a Prokofjev-szonata tanuldsihoz.

Mivel a két szonata két vilagot képvisel, izgalmas lehet egymds mellé allitisuk. Mds-
mis kdvetelményeket tdmasztanak az eladoval szemben mind egyiittjatékbeli, mind technikai
szempontbol. Altalanos értelemben vett zenei megfogalmazasban is tjabb kérdéseket vet fel a
Prokofjev darab a Grieg-szondta utin, Masként hat példaul Prokofjev helyenként megjelend
romantikus utinérzése és Grieg fzig-vérig romantikus toltésii zenéje.

Szandékaink és reménycink szerint egytittes munkdnk tartds, hosszi tava lesz.

7. Pribelszki Dora:
Popp: Staccato fantdzia fuvolara

Wilhelm Popp 1828-t61 1902-ig élt. A romantika koraba sorolhatd. A romantika korban a zene
éppen az emberre gyakorolt titokzatos, megfoghatatlan hatdsa miatt, kiemelt szerephez jutott.

Balzac szerint a szavaknal sokszorosan valtozatosabb a zene, valésiggal
megbabonazza az embert. A kor emberének elég egy cim, egy utalds, egy t6vid program ahhoz,
hogy kizokkenjen a mindennapi élet megszokott viligabdl, és mintegy Onfeledten
rahagyatkozzék a sodré ercji muzsika vardzshatalmara. Igy szillettek mega révid élményképek,
s6t még a nagyméretd programzenék is.

Wilhelm Popp 1828. dprilis 29-én Coburgban szilletett. Udvari zongorista és fuvolista
volta coburgi Szaszherceg szinhazban.

A fuvolista képzést Kapar Kummernél és Louis Drouetnél szerezte, a zongorista
képzésre nincs utalds.

A hagyomany kdvetése virtudzza tette, mivel kiilénb6z6 zenekarokkal koncertezett.
Majd sajat maga elbocsatasat kérte és 1867-ben Hamburgba teleptlt at.

Ott 520616 fuvolista volt a filharmonikus zenekarban. 1902, junius 25-én halt meg,

Az §idejében Popp ismert és kedvelt zeneszerzE volt. Fuvoldra és zongorara egyarant
komponalt.

Dallamos karakter darabokat, koncerteket, kiilénbéz6 nehézségi fokozatban, a kezdé
fuvolatdl a virtudz fuvoldig, A Staccato-Fantasia virtudz darabjai kéz¢ tartozik.

8. Talas Anna:
Bartok Béla: I. hegedfiverseny 1. tétel (Op. Posth) violin and piano cim( mivénck

elméleti és gyakorlati elmélyitése

Bartok Béla muzsikajaval szinte minden zenét tanulé ember taldlkozik, alkotasinak befogaddsa
azonban még a szakmabelicknek is fcladat, nem csak alaikusok szamara. Figyelmesen hallgatva
viszont barki felfedezheti, hogy Barték Béla zenéje gyonyord, ahogy magaban hordozza a
magyarsag gyokereit, a népdalokat, a kortarsak vivmdayait és sajat egyéniségét. Bartdk nagyon
is emberi, szenvedélyes oldalat szeretném bemutatni fiatalkori hegedlversenyének I. tételén
keresztil.




Azért vilasztottam ezt a mdvet, mert nem csak magit a zenci anyagot talalom
szépnek, hanem keletkezésének, sziiletésének térténetétis.

A hegediverseny ugyanis Bartdk Geyer Stefi heged@imivésznd irant érzett ifjikori
langolasinak emlékét Srzi. Megismerkedéstikkor Bart6k 27, Stefi 19 éves volt. Kapcsolatuk alig
tobb mint 8 hénapig tartott (1907 junius-1908 februdr). Viszonyuk kezdetben a kdzos
muzsikalds jegyében telt, kés6bb azonban Stefi koncertjei és Barték népdalgytjté utjai miatt
kénytelenck voltak levélben valé érintkezésre szoritkozni. Levelezésiik fontos zenetorténeti
dokumentum. Barték szavakban sehol mishol nem tirja fel ilyen &szintén érzelmeit,
gondolatait és életfilozéfidjat, mint ezekben a levelekben.

‘Kapcsolatuk végiil is nem teljesedhetett be (részben vildgnézeti titkézdpontok-
fliggetlenség, vallis miatt), de Bartdk szerelme és tisztelete zalogaul elkészilt a két tételes md,
két ellentétes arckép. Az elsG tétel az idedlis Geyer Stefit formazza, a masodik tétel pedig a
pajkos, jatékos (és nem utolsé sorban virtudz) mivészndt. Bartdk leleményességét igazolja,
hogy mindkét tétel egyazon témdbol Stefi , Leitmotiviabdl” (zenei névjegyehdl) épitkezik,
transzformacidival viszont mégis két teljesen ellentétes arcvonads kifejezéséiil szolgal.

Az elkészilt m{ kéziratat Bartdk elkildte Stefinek, § azonban nem vitte nyilvanossag
elé, halaldig 6rizte azt. Igy tehdta hegediverseny bemutatéjira csak 1958-ban keriilhetett sor.
Barték azonban kozonség elé vitte az elsd tételt 1911-ben, 6nallé miként, Portré cimmel.
Késébb a szakitas fijdalminak kifejezéseként meghangszerelte az eredetileg zongorara frott 14.
Bagatellt, s a Portréval parba allitva megsziiletett a zenekarra frott Két arckép Op. 5. (Idealis és
Torz”).

Fizzel a végletekig tagitotta Geyer Stefi iranti érzelmeinek skalajat a tiszteletteljes
hédolattdl a szerelemmel vegyes gunyig ¢s haragig. E palettdrdl a legnemesebb érzéscket,
gondolatokat az Idealis portré (hegedtverseny I. tétele) testesiti meg,

Lendvai Ernd szavaival élve: ,A tételt dtszellemilt és mély alomhoz hasonlitanam,
csakhogy ez az dlom az expozicié esetében sévargast, olthatatlan szomjat fejez ki, a repriz
viszont maga a beteljesilt dlom”.

Remélem, hogy el6adasunk sorin érzékelhetévé vilik a zenekoltd és a mi irant
tiszteletem és szeretetem.,

9, Wilhelm Anita:
Johann Sebastian Bach: G-diir prelidium
Mendelssohn: D-dar szonita / Andante

A G-dur prelidium a Peters kiadasd Bach orgonamiivek 8. kétetében talalhaté. Bz a viszonylag
r&vid orgonam sok tekintetben hasonlésagot mutat Bach fiatal kori orgonamiiveivel. Maga a
prelidium a szokvinyos észak- német format kéveti. Viltakoznak a manual és a peddl
szolamban a szekvencidlisan ismétl6dé futamok.

A D-dir szonata Andante tétele benséséges hangvétell; a periddusnyi téma belesimul a 6/8-0s
utemjelzésbe és kis 1épésekbdl éptil fel. A darab hangvétele és felépitése jol tiikrdzi
Mendelssohn-nak a romantikus orgonazenére gyakorolt hatasat.

Mivészetelméleti dolgozatok (zenemiivészet)

1 Huszarné Papp Eva:

Huszar Lajos zeneszerz6i fejl6dése

Dolgozatom témijaul egy mai magyar zeneszerz$ eddigi munkdssdganak attekintését
valasztottam. A fejezetek egyik csoportja Huszar Lajossal folytatott beszélgetéseimet
tartalmazza. A kifcjezetten életrajzi beszélgetések els6sorban a szerzé gyermekkorira és
tanulmdnyainak idészakara iranyulnak. Beszéliink a mivek keletkezésérdl, a stilusvaltas
kérilményeirdl, majd zeneszerz6i-emberi hitvalldsarol.

A dolgozat tartalmazza még hirom ma részletesebb elemzését: az atonalis korszakbol
a 69. zsoltit, a tovabbi korszakokbdl a Notturno és a Nydri triptichon értelmezését kisérlem
meg. A tovabbiakban nagyrészt beszélgetés formajaban foglalkozunk harom legutébbi,
6sszefoglald jellegl mavel: A csend cimi operaval, az Tkonok Pilinszky Janos emlékére cimi
kantataval, végil a Passidval. A dolgozat egy Pilinszky-vers részletével zarul, amely Huszar
T.ajos kedvencei kézé tartozik és rokonsagban van az & lelki alkatdval.

2. Jankovics Laszlé:
Zene és misztika

Az 1600-as évek végén élt Stanistaw Sylwester Szarzynski a lengyel barckk zene
méltatlanul kevéssé ismert képviseldje. Dolgozatomban a szopran sz6lora és két hegeddire frt,
lesu spes mea ciml egyhdzi concertéjat kivanom elemezni. Tézisem szerint ¢z a mi
témavéalasztisa miatt mind a szerzd életmivében (mar amennyire kevés megmaradt alkotdsédbol
ilyen kGvetkeztetés egyaltalan levonhato), mind a barokk repertodrban kuridzumunak szamit.

Dolgozatomban vizolom a lengyel barokk zene jellegzetességeit, fontosabb szerzdit,
Eurépa nyugati részével vald kapesolatat.

Bemutatom a keresztény misztika alapvetd gondolatait, megemlitem f6bb miivel6it,
kilonésen azokat, akiknek a kor gondolkodasara nagy befolyasuk volt ( Avilal Szent Teréz,
Keresztes Szent Janos, ILoyolai Szent Ignic, Angelus Silesius). Kitérek arra is, hogy a barokk kor
gondolat-és érzésviligaban (Igy a mivészetében is) milyen szinten jelent meg a misztika.

Részletesen elemzem Szarzynski mavét: mifajanak meghatarozasa és
jellegzetességeinek bemutatisa utdn megvizsgalom szdvegét. A mi szerkezetének felépitését
kévetve bemutatom a széveg zenei kibontasat, amint egy bensséges ima keretében a hivé lélek
a vagytol cljut a betcljestilésig, Isten és az idvosség megtapasztalasaig. Megmutatom, hogy
véleményem szerint az in. unio mystica hogyan jelenik meg a kompozicidéban, milyen érzelmek
kisérik, feltarva a sz6veg és a zene kdlestnhatdsinak mozzanatait, megfigyelve a dallamalkotdst
és dallamvezetést, a harmonizalas jellegzetességeit (hangnem, akkordkészlet, zérlatok),
pathuzamokat keresve Szarzynskimas miveivel,

3. Komjad Piroska:
Httdolgoznikell...”

Bardos Lajos életitja egyszerd, mégis ebben az egyszerliségben bontakozik ki az az
Oridsi jelentGséglt erGhatds, amit gyakorolt Magyarorszag zenel életére. Nagyon Osszetett
folyamatokkal lehet csak lefrni, amiben éppigy jelen van a gyerekkel vald tér6dés, a gyerekek
tanftdsa, mint a csaldd szentsége, a hazastarsi hiiség, hazafisag, a keresztény hitben valé meg
nem ingds.




Taptalajt biztositott az igényes kérusmozgalom kialakulisahoz, az Enekls Ifjisig
mozgalom elinditasa, az egyhdzzene fejlédése, sok ember szfvében gytjtotta fel a ldngot, dtadva
nekik mély szuggesztididval a zene értélkét, élményét, fontossagit.
Szamos tanulmanykétete litott napvildgot, r6vid {rdsaival az éncktanirok munkdjit kivinta
elésegitent. Sok esetben fejtord feladatokat adott a gyetekeknek, hogy serkentse azok
gondolkodasat. Sziviigye volt az ifjd nemzedék zeneci nevelése. Hiressé valta hirom T-bet(l
térvénye: ,,Ha a Tanito szereti a Tanftvinyat és szereti a Tantirgyat, akkor indukcids dram
keletkezik, és a Tanitviny menthetetlentl megszeretia Targyat.”

Trasait olvasgatva mindig talalok olyan cikket, ami teljesen idészer.
Véleményem szerint minden magyar embernck ismernie kell 8t. Dolgozatom elsésorban az
iskolai énektanitishoz hasznalhat6 fel. Ezért mellékelem digitdlis képeket, videofelvételeket,
zenét, képmellékletet, az Bardos Lajos emlékkonferenciin (1996) elhangzott eléaddsok
szovegét. Egy majdnem teljes mijegyzéket is mellékeltem, azok kedvéért akik behatobban
akarnak foglalkozni Bardos zenei munkdssigaval.

Igyekeztem érdekessé tenni a dolgozatot, a teljesség igénye nélkul bemutatni a Tanar
Ut életét.

Munkara fel hat! Ne keseredjiink el, vegyunk példat réla, legytnk bar csak feleannyira
szivosak és kitartéak, mint 6, és akkor Magyarorszignak szép jovéic lesz!

4,

Kovacs Emese:
A mivész(et) értéke. (Schodelné és Bartay igazgatd levélviltisa)

A mivészet szerepének és a mlvész dnbecsilésének, megbecsiilésének kérdése a
XIX. szazad problematikijaban eredményesen vizsgilhaté egy munkahelyi vita révén.
Schodelné Klein Rozalia, a kilféldon hirnevet szerzett énekesnd és alkalmazoéja a Bartay Endte
illetéleg a Szinhazi Vilasztmany altal képviselt Nemzeti Szinhdz kozott timadt nézetkilénbség
soran (a fennmaradt kéziratos levelek tantdsdga) szerint olyan érvek merlilnek fel, amelybdl
kiolvashaté mind az énckesné miivészetszemlélete mind az igazgaté-menedzseri kréddja.

Molnar Emese:
Az aldunai székelyek kultirija és népzenéj

‘ 5‘

A dolgozat elkészitésekor olyan témak utin kutattam, amelyek nem tdl kozismertek
de mégis kells feldolgozni valé anyagot kindlnak az adott témdval kapcsolatban. Ekkor
ismerkedtem meg az aldunai székelyek dalaival, akikrél néhany szécikket elolvasva megtudtam,
hogy bukovinai székelyek, és az 1880-as Duna szabilyoziskot telepitettek Sket a mai helyikre.

Ez az informacié meghatirozé volt, hiszen olyan témat kindlt, amelyen keresztil nem
csak egy székelycsoportot vizsgalhattam. J.ehetGséget adott arra, hogy megvizsgaljam mikéntis
valtoznak a hagyomanyok és a népdalkincs egy ilyen telepités utan.

A bukovinaiak torténeti hatterére mdr koribban felfigycltem, azonban mindig
érintSlegesen tajékozodtam rdla. Velitk kapesolatban megfogott az a kdzdsségi erd, amely az 6t
falut eggyé kovacsolta. Hagyomanyaik, szokasaik olyan népdalokat konzervaltak, amelyekkel
mindenképpen érdemes foglalkozni. Végtil miutin a Kiss Lajos dltal gyijtott aldunai székely
dalokkal is ismerkedni kezdtem ugyanezt a szellemet éreztem at. Népdalaik gazdag varidcios
lehetGségeket nytjtanak az eléadd szamara.

A népdalok kézill £5leg a lakodalmas szokasok dalait probdltam jobban megvizsgalai,
ésazokbol dllitottam Sssze egy elGadasra szant népdalcsokrot.

A népszokasok gazdagsiga, és sokszinlsége ebben sokat segitett, hiszen olyan
gytdjtemény 4allt a rendelkezésemre, amelybdl kedvemre véilogathattam. A dalanyagbdl olyan
dallamokat vélasztottam ki, amelyek zeneileg hozzam kézel allnak, és témajdban is illenck
életkoromhoz. Ennek célja a hiteles el6adasmod keresése, és a dalok élményszer
megszolaltatisa volt Fzekkel a dalokkal hiven tudom illusztralni a hdrom székely falunak az
érzés- és gondolatvilagit.

Az aldunai székely kultdra bemutatdsat azért is tartottam fontos feladatnak, mert tgy
érzem, hogy a vajdasagi teriiletck népzenéje kicsit hattérbe szorul mds vidékekkel szemben,
pedig az 6t bartdki tijegységbdl négy megtalalhatd ezeken a magyar lakta tertileteken, és ezek
kéziil dominans helyet foglal el az aldunai székelység, Szokasaik és hagyomanyaik megtartisit
tikkr6zi az a tény is, hogy a ma ott él6k korében megtalalhatd a teljes betlehemezés, amit a mai
napig is jatszanak. Orzik Gsiségiiket, és ezzel nem csak hagyomanyaikat, hanem nemzeti
identitasukatis fenn tudjak, és fenn akarjdk tartani.

6. Proégli Endre:
Jazz-hatasok a milizenében. Jazz-elemek Igor Stravinsky Rag-Time és Barték Béla

Kontrasztok hegedre. Klarinétra és zongorara cimi kompoziciéjaban.

7. Szabo Balazs:
A billentyiis hangszerek billentylzeténck ¢s mechanikajanak fejlédése az Skortdl
napjainkig (a zeneirodalom titkrében)
/ Veztrfonal, melyneke mentén az adatgyiijtés halad /

El6addsom témakorét nem véletlenil valasztottam, hiszen zeneszerzéssel és
el6adémivészettel aktivan foglalkozd zenészként mindennap kapcsolatba kertlok korunk
hangszereinek lehetSségeivel, és kotlataival. Kutatisom {6 célja, hogy a jévSbe mutatd
eszkdzok kozul kiszGtjem az értékes, maradando lehet&ségeket, melyeket mind a zeneszerzés,
és az improvizaci6 terén is felhasznalok. Ennek egy igaz médjanak tartom azt, hogy a régi korok
gySkereib8l kindvl eszkézoknek engedek teret sajat gyakorlatomban. Kutatdsaim sorin
igazolédott, hogy minden maradandé G a régibdl eredeztethets, hiszen a térténelemben
minden egymasra épil. gy a zenében is. A hangrendszerek fejlédése a felhangrendszer alapjan,
egészen a mai napig, ugyan billentyis hangszerek esetén a 12 hangtsag korlataival, tehat véges
mértékben.

Ezeknek a kélesénhatisoknak a vizsgalata természetesen magatdl értetédéen az
el6adémivész-hangszer kolesonhatasat, illetve komponista-hangszer kélesonhatisat s
kutatisi tertiletté teszi.

El6adasomban tehat a billentylis hangszerek torténetét mind technikai, mind zenei
szempontbdl elemzem. Ehhez sokszor az adott kor hangszerére irédott irodalom nyijt
segitséget, hiszen ebbdl kovetkeztetni lehet a hangszer tulajdonsagaira, akkor is ha az nem
maradt fenn. Filolégiai szempontbdl érdekes kottapédakkal szemléltetem adott korok
jatékmodjat, zenei felfogasiat. Mindezek mellet néhany sajatos hangszerre térek ki
részletesebben, / viziorgona, pneumatikus rendszer, gépzongora, preparilt hangszerek / és
altalam megszolaltatott hangz6 példakkal mutatom be az Gj, még kiakndzasra vird
Iehet&ségeket.

Mellékelten két dokumentumot kildok, az egyik a teljes kutatas térténelmi fonalanak
tovid attekintése, miga masik egy konkrét kutatdsi feliilet részletes, céliranyos kifejtése.




Tur6czi Melinda:
A verbunkos, és a kor szerzdi

Sok iras sziiletett a korszakrol, azaz a XVIII. sz4azadrol. Sokan koztik Bartdk, Liszt,
Mitray vélekedtek az akkori zeneszerzk, de f6ként a zenészek fontossagardl (Bihari Jinos,
Csermdk Antal, Lavotta Janos, Rézsavolgyi Mark és Scholl Miklés) és hitelességérdl Legtobbet
Sérosi Bélint: Ciganyzene c. kényvébdl, Matray frdsaibol és Bartdk: Magyarzene-ciginyzene
értekezéseibdl tudhatunk meg Bar tobbnyire mindannyian elismerték a ciganyzenészek
tehetségét és ratermettségét, mégis voltak, akik rosszul vélekedtek réluk, mondvan, hogy ,,az
altaluk jatszott zene nem mas, minta magyar népdal higitdsa”.

Vajon ez a nézet él ma, vagy elfogadtuk, hogy a cigdnyoknak igenis nagy szetepe volt a
nemzeti tudat dpolasaban. Mas kérdés, hogy vajon mindez a befogadé nemzet szeretetén
alapult, vagy ma mar sokan igy gondoljak- ez egész egyszeriien szolgiltatds volt a résziikrél.
Hiszen feudalis viszony alakult ki akkor, f6ur és ciganyzenész, vagyis mulaté és mulattatd
kézétt. ‘

Barhogy is volt bar az utdbbi tinik valésnak- maradandot alkottak, sét, divatot
teremtettek, ami még ma is él. Mivel ezck a zenészek sajnos nem tudtak kottat olvasni, nagyon
kevés kézirat maradt fenn, {gy hiteles betekintést mégse kaphatunk.

Ma is bonyolult kérdés, hogy létezik-e egyaltaldn ciginyzene, és ha igen, akkor mit
neveziink annak. Barték dllispontja szerint: ,,... kijelentem, hogy amit 6nék ciginyzenének
neveznek, az nem ciginyzene. Nem ciganyzene, hanem magyar zene, djabb magyar népies
mizene.”.

Valoban, de talin ezt az Gjabb magyar népies miizenét a ciginyok teremtették, zenéjiuk
torvényeiszerint, de a magyar zenébdl taplilkozva.

Szamos jellemzbje van, és sok képviselSje akad. Ko6ztitk Bihari, aki a korszak legkivilébb
primasa, és zeneszerzdje is. Szerepe volt abban, hogy egy 4j stilus alakulhasson.

A dolgozatban a ciginyzenészek fontossagit és korszakalkotd tevékenységét
szeretném bemutatni. Tovabbi ismertetem Bihati Janos életét és egy mtivét, valamint a Rakoczi
néta és a Rakocziinduld keletkezésének kériilményeit.

Balla Gyongyi:
A Tragikum megjelenitése Csajkovszkij szerelmi dalaiban

Az OTDK dolgozat kozéppontjdban Csajkovszkij szerelmi dalkoliészete all;
zeneszerzii eszkézhasznalata, médszerei a tragikum kifejezésére. Bzek illusztracidjara szolgald
konkeét példak: munkdssaginak els6, kdzépss és végsé szakaszaibdl Gsszesen 5 dal. Tartalmaz
még egy tovid attekintést a tragikum eredetérdl, annak keletkezési korilményeirdl, fejlédés-
torténetérdl. Ezenfelill betckintést enged a zeneszerzé életitjiaba, mely az érzelmi hétterée
biztositja miivei szamara; elismertségének ok-viszalyaiba, mely a XIX. szazadban, s ma is igen
megosztja a kbz6nség széles koreit.

Csere Marta:
Orbdn Gyorgy: Spanyol dalok dalcikius

Orban Gy6rgy korunk egyik legkivalébb magyar zeneszerzdje. Konnyen énckelhetd, dallamos
kérusmiivei mellett igen kedveltek dalai, dalciklusai is. Mivel nyomtatott formaban nem
jelentek meg ezck a mivek, {gy csak egy bizonyos réteg szdmara ismertek. Leginkabb fiatal
mivészek korében, jar kézrol kézre a kéziratos partitira.

Tobb dalciklusa mellett a Spanyol Dalok szévegének alapjaul is versek, vessrészletek
szolgaltak. Garcia Lorca magyarra forditott kolteményei voltak Orban Gydrgyre olyan hatdssal,
hogy egy egész dalciklus sziiletett beldlitk. A kissé spanyolos hangulatd zenékre csak késébb
keriilt rd a szdveg, Hzeketa szdvegeket a zeneszerzd olldzta 6ssze gondos munkaval. A ciklus 6t
dala kézGl csak egy olyan van, ami cgy versct teljes egészében zenésit meg,

Orban Gyorgy a tonalitdsban és a ritmikaban olyan eszk6zdket haszndl, amivel meg kell
kiizdenie az énckesnek és a zongoristinak is, de mégsem valik elérhetetlenné a darab,

3. Geréby Dora:
César Franck: Panis angelicus
Mozart: A vardzsfuvola: I1felv. Pamina aridja

A XTX. szazad els6 felére a francia hangszeres muzsika folyamatosan a héteérbe szorult és
majdnem elsorvadt, mindez a hazai opera térhéditdsaval tortént. Németorszaghan a zenei
fejlédés teljesen mas médon alakult. Ttt a romantika magaba foglalja a nagy nemzeti barokk
zeneszerzGk (példaul Bach, Hindel) mavészetének dpolasat, és ezen kivil magaba olvasztja a
bécsi klasszikusok legjellemz&bb jegyeitis.

A kortdrs francia zeneszerz$k viszont nem alkalmazzdk a rdjuk hagyott zenei 6rokséget. A
korban Wagner miivészete erés hatast képviselt, igy nem meglepd, hogy miivészete a francidkra
is ranyomta bélyegét. A kialakul6 lirikus-érzelmes clemeket tartalmazé 4 operastilus is a
hanyatlds vondsait mutatja. ,,A nemzeti tradicié dpolasa kizardlag a zenés szinpadra
korlatozddott.” A XIX. szazad masodik felében egyre tobb nagyviros kapesolédott be a
mivészeti alkotasba. Ami meglepd, hogy a francia zene pedig cgyre jobban a hattérbe keriilt, és
Périzs, mely egykor fontos zenel iranyitd szerepet toltdtt be, mar nem kapott beleszdlast a zenei
életbe. A reménytelennek tind helyzet ellenére 4j zenei kezdeményerések kecsegtették a
francidkat. 1871-ben létrehoztak a Prancia Zenei Tarsasagot, a Société Nationale Musique-t. A
tarsasag legfObb célja a hazai zenel dlet megUjftisinak tdmogatisa. Kildnds figyelmet
forditanak azon terilletek fejlesztésére, melyek nagyobb lemaradast mutattak. Ilyen volt a
hangszeres muzsika. Igaz, hogy a nemzeti kultira felélesztésének eszméje volt elsédleges
céljuk, mégis a német hagyomanyokat vették alapul.

Ilyen koridmények kozott alkotott César Franck (1822-1890), az credetileg belga

szArmazasy, de magét francidnak valld zeneszerz6. Munkissagéval a francia romantika
hangszeres zenéjének alapjait alkotta meg. Eonek ellenére sosem kapott megfelels

elismerést, élete kudarcok sorozataval jellemezhets. Liége-ben sziletett, majd Pirizsba
kéltdzott, ahol a Conservatorie-on tanult, késSbb ide kertle, volt tandra helyére és orgonat,
valamint zeneszerzést tanftott. 36 évesen megkapja az orgonistadllast a parizsi Szent Klotild-
templomba, és folyamatosan itt dolgozott, még a Conservatorie professzoraként is. César
Franck nem teremtett 4j zenei formakat. A régi zenel formulakban 6tvozte a zenel
Srokségeket és a romantika 4j vivmanyait, Miveire jellemzéek a merész modulicidk, a
kromatika, a régi tradiciok megjelenitése, valamint a romantika harméniai gazdagsdganale
alkalmazasa. Balsikerei ellenére toretlendl alkotott. Szdmos mive kozdtt megtalalhatdk az
operak, oratériumok, szimfonikus kéltemények, kamara-, orgona-, zongoramivek, egyhizi
és vilagi vokalis kompoziciék, valamint a dalok is.




Egy muve, a Panis angelicus elemzésével szeretném folytatni dolgozatomat. A Panis angelicus
1872-ben sziiletett. A zeneszerz6 egyhdzi vokalis miivei kizé tartozik. Bredetileg tenor sz6lé
énekelte, harfa, orgona, csell6 és nagyb&gé kisérettel. Kérussal és duettként is szoktik eléadni.
A dallam egyszeriinek tiinik ugyan, de sok benne az énektechnikailag nehéz rész. Rogten az
elején lagyan, de ugyanakkor hatarozottan kell inditani a mivet. Sokszor kell magas, kitartott
hangon inditani az egyes dallamfveket, és gyakori a mélyebbrél magasabb, kitartott hangra
torténd ugras is. Mind két esetben fontos az elékésuiilet, a megfelels id6ben tértént levegdvétel
és a rekeszizmok stabil tdmasza. Az egyes dallamiveket nagyon fontos ésszekétni, a sziinet is a
zenel folyamat része s ugymond ki kell t6lteni, nem szabad, hogy a szlinet miatt megszakadjon e
zenei folyamat. ,Mennyei kenyér, amit az embetiségnek adtal 6rdk idékre, szimunkra ez
csodalatos. ..”, {gy kezd6dik a dallam szévege, melyet Ur napjan szoktak énckelni a communio,
aldozas idején. Franck César miveit kordban nem ismerték el, nem értették meg. A nagyopera
korszakdban ¢és Wagner térhéditdsa idején csak a muzsikusok sztik kére kévette, és vette 4t
miivészetét, Kovetdje volt példaul Vincent D'indy és Saint-Saéns tanitvanya, Gabriel Fauré.
Wolfgang Amadeus Mozart 1756-ban szilletett Salzburghan. Mozart mésodik neve
eredetileg Telophilus, ,,Isten kegyeltje” volt, de & jobban kedvelte ennek latin forditisit az
Amadeust. Mér egészen kiskoraban megmutatkozott tehetsége, ezért édesapja eurdpai
hangversenykéritra vitte 6t. Rendkiviil mozgalmas életet élt. Elete 36 évébél 14-ct otthonatol
tavol toltétt. Munkdssigiban szdmos mifaj feltlinik. Komponilt heged- és
zongoraconcertékat, szimfénidkat, hegedl kvartetteket, kvintetteket, szerenidokat és
természetesen operakatis szerzett. Sokan ugy vélik, hogy az igazi opera Mozart munkassagaval
kezdédik, persze az tagadhatatlan, hogy mar elStte is voltak szerz6k, akik operikat frtak.
Mozart operiiban birnak el8szor a szinpadi figurak hatirozott zenei személyiséggel. O volt az
elsG szerzé, aki felismerte az operiban szunnyadd 6ridsi lehetdségeket. Mtveiben kisebb-
nagyobb jellemek jelenek meg, melyck a zenében emberként viselkednek. ,Mozart megteremt
egy operatipust, amit taldn a ,,mozgés operdjinak” nevezhetnénk.”[2.] Operaiban a szereplék
nem az eseménycket kommentaljak, hanem aktivizalédnak, cselekszenek. Mozart élete soran
19 szinpadi miivet komponalt, kilénb6z6 mifajokban. A varazsfuvola ( Die Zauberflste) két
felvondsos opera, melynck szovegkOnyvét Timanuel Schikapedetr, régi baritja és
szabadkémiives tirsa frta. Bzt azért tartom fontosnak megemliteni, mert az opera egy
szabadkémives alkotds lett. A szOvegkdnyvben valamiért megfeledkezett Schikaneder az
eredeti, keleti-tiindérmesérdl és egy, a szabadkémiivescket dies6its, a kor politikai kérnyezetét
felvizolé torténetet irt. A mese a j6 és a gonosz harcat dbtazolja, sok szimbolikus elemmel
atszbve. A ml 1791-ben keletkezett, életénck utolsé évében. Ami érdekes, hogy egészen mis
jellegli ez az opera, mint a tébbi szinpadi mlve. A vardzsfuvolan beliil Pamina térténetét,
valamint az ,,Ach, ich fithl's...” kezdet(i aria jelent&ségét szeretném bemutatni. Pamina az E}
Kirdlyn6jének linya. Képmasaba az elsé jelenetben beleszeret Tamino és megtudja, hogy fogva
tartja Ot Sarastro, a gonosz vardzslé., Tamino elindul Papageno tirsasagéban kiszabaditani
Paminat. A liny megprobdl elszékni Sarastrotdl, de elfogjik, ebben a jelenetben talilkozunk
vele elész6t. Mikor Sarastro elé vezetik, latszik rajta, hogy vallalja tettét, becsiiletessége a miiben
t6bbszér is feltlnik, Ebben a jelenetben taldlkozik Papagenoval, aki tigy megijeszti Sarastrét, az
elmenekiil. Papageno és Pamina régton megtaliljak a kézos hangot, mindkettdjik egyszerd
jellem, a természet gyermekei. Kéz6sen Tamino keresésére indulnak. A harmadik jelenetben
talalkozik el6szér Tamino és Pamina, clsé litdsta egymasba szeretnek, de el kell valniuk
egymastol. A I felvondsban Taminonak és Papagenonak egy beavatasi szertartdson kell részt
vennilk, abol prébakat dllnak ki, hogy Tamino elnyethesse Pamina szerelmét és, hogy
Papageno megtalalhassa az 6 Papagenajat. Papagenora jellemzd, mar az elsé probat sem tudta
teljesiteni, a hallgatas probajat.

Tamino még Pamina szavainak is cllenillt tudvan, hogy végiil 6vé lehet a lany keze. Paminat
nagyon érzékenyen érinti szerelme hallgatisa, és azt hiszi Tamino mar nem is szereti 8t. Ekkor
hangzik el a negyedik jelenetben Pamina szomord hangvételd, fijdalomtol titatott g-moll
aridja, az ,,Ach, ichfihl's...”. A dallam szomord, lehajlé fvel is kifejezik Pamina mérhetetlen
fajdalmét. Az aridban lemond a szetelemr6l,,Meg sem allt és maris eltint dlom volta jitszi fény.
Csalva fogta dssze lelkiink...”. Fajdalmaban kéri Taminot, hogy szinja meg &t. Az dria utolso,
koriilbeliil masfél sora tekinthetd coda-nak is, itt a fijdalom sz6 ismételgetésével még jobban
nyomatékositia lelki Osszeroppandsat. Az utolsé két proba elétt Sarastro Osszehozza a
szerelmes part, hogy bucsut vegyenek egymdstol. Pamina félti kedvesét a ra leselkedd
veszélyektSl, és Ugy dént, hogy vallalva akér a halat is vele tart az utolsé két proban. Végiil
gyézedelmeskednek és kéz a kézben Iépnek be az Avatottak kozé a templomba. A mi végén
lathatjuk, hogy mindenki megtaldlta parjit és legybzték a gonoszt, illetve elnyerték méltd
jutalmukat, a szerelmet és a boldogsigot. Pamina a térténetben egy €rési folyamaton megy
keresztiil, én tgy vettem észre. A md elején, mint édesanyjit szeretd, ragaszkodd lanyt ldthatjuk
végiil pedig, a szerelméért barmire képes nével talalkozunk. Az opera elején Pamina szenved,
mivel Sarastro elszakftotta édesanyjatdl, majd szerelmétdl is aki, mikor végre talalkoznak nem
sz6l hozza. Szerintem ez a jelenct Pamina fajdalmanak és szenvedésének csicspontja. A jelenet
utin r4jon, hogy a szetelem mindennél fontosabb szamara, és akdr a halallal is szembenéz
Taminoért. A m@ végén fajdalma dtcsap boldogsdgga. Pamina aridja egy koloratirakkal
megtlizdelt, igen nagy technikai felkésziiltséget igényl$ aria. A dallam folyamdn fontos az
dllandé rekeszizom tamasz. Az egyes dallamiveket folyamatosan vezetni kell a megfelels
poziciéba és fontos, hogy nem szabad a folyamatnak megszakadnia. A levegGvételekkel
vigyazni kell, nchogy alevegs kapkodasa miatt zaklatottd valjon a dallam. Az énekesnek teljesen
4t kell élnie Pamina lelkidllapotat, mivel csak gy lesz hiteles az eléadas, természetesen ez mas
darabokndl is igy van.

Végiil szeretném lefrni, hogy miést ezcket a mitveket valasztottam. César Franck munkassagat
ezel6tt nem ismertem. Tandrom ajanlottra ezt a mévet, hogy énckeljem el egy templomban.
Mint késébb kidertilt mar hallottam egy hangverseny alkalmaval és akkor is nagyon tetszett.
Megfogott a kompozicié egyszerlisége és, hogy ennek ellenére mégis milyen szép dolgokat
lehet elmondani vele. A varazsfuvolit mar kicsi kotom 6ta ismerem. Mindig is tetszett ez a
kedves térténet. Pamina g-moll 4ridjat azért valasztottam, mert ugy érzem mar technikailag elég
felkésziilt vagyok ilyen nehéz megoldasok véghezvitelére is. Szopran hangom van, mely most
lirai szinezetd, de ez még nem alakult ki és konnyedén ki tudom énekelni a magas hangokat.
Mozart ebben a hirom oldalban rendkiviil erds érzelmi dllapotot abrdzol, és ez nagyon tetszik
az 4ridban. Az éneklés sordn tejesen 4t tudom élni Pamina Iehetetlennek téin helyzetét.

4, Gion Zsuzsanna:
Szelényi Istvan: Parisban jért az Osz, Héja-ndsz az avaron és Mai Magyar Lira c.
dalciklus

A modern zene f8 iranyai szizadunk masodik felében kezdtek hatirozott jelleget dlteni.
Legfontosabb stilusjegyei: az atonalitds (hangnemnélkiiliség), Folklérizmus, neoklasszicizmus
és az elektronikus zene. A kor magyatr zenemivészetéte elsésorban Bartdk ¢és Kodély
mikédése nyomta ra bélyegét. Kodaly leginkabb arra torekedett, hogy a régi, igazi magyarsagot
félfedezve megteremtse az G magyar zenét, amely a népzenére épit. Munkassagit leginkabb
Szabolcsi Bence szavaival lehet lefrni: ,,Kodaly mivészetét jellemzi a lira heroikus tlize, a
képzelet keletl gazdagsiga, melletie mégis a kifejezés silyosan tomor €s tiszta fegyelme,
mindenekfelett pedig az emberi hang és a magyar sz6 térvényeibdl fakadt, disan viruld
melédiavilig, koranak legnemesebb dallamisaga.”




Koddly ¢és Bartok életmiive Szelényi Istvin zenéjében is nyomot hagyott. Szelényi
Istvin 1904-ben sziiletett Zolyomban, Zenei tanulmanyait kilenc éves kordban kezdte, 1922-161
1926-ig a budapesti Zeneakadémian tanult zeneszerzést Kodaly Zoltinnal. 1926 és 1930 kozote
a Fodor Zenciskola tandra volt Budapesten. 1926-ban Kadosa Pallal, Késa Gyorggyel, Kelen
Hugéval és Szabd Ferenccel megalapitottik a Modern Magyar Muzsikusok Szabad
Egyestletét. 1930-32-ben Parizsban és Londonban élt, egy orosz balett egylittes zeneigazgatdja
volt. 1946-50 kozott a budapesti Zenci Gimnaziumban tanitott, '48-t0] az intézmény igazgatdija
lett. 1951-t6] a Bartdk Béla zenei szakiskoldban zeneszerzést, 1956-t6] haldldig a
Zenemuvészeti Féiskolan zeneelméletet tanitott. Mévei Bartok és Kodaly hatasa mellett a
nyugatl irdnyzatok k6zil a bruitizmus (z0tej-zene) stiluselemed is érezhetdk, ezt fel is haszndlta
a Szimfénia cgy gyir életéhben olml mivében. Zongotamivészként szimos kortirs
kompozicié (Schénberg, Hindemith és Casella) bemutatisa fizédik nevéhez. Liszt kutatdként
f6leg tanulméanyokat publikalt, rekonstrudlt és kozreadott fontos, kordbban ismeretlen
kompoziciokat példaul a Hangnem nélkili bagatell ¢. zongoradarabot, amelynek kéziratit
hosszti kutatds utdin Weimarban taldlta meg, Liszt Terenc irdnt tiszteletét az is jelzi, hogy
zongoraversenyt irt egy Liszt motivumira, Summa vitae cimmel. Szelényi legismertebh mivei
oratoériumok, Tz nap, mely megrengette a viligot (John Reed nniyomdn, Raics Istvan szévegére),
és Spartacus (Laszlé Zsigmond szdvege alapjan). Hzen kividl szdmos zenekari- és kérusmiivet,
zongoramtvet és dalt kompondlt. 1972-ben silyos betegsége miatt ongyilkos lett. Szelényi
Istvan zenéjének legjellemzObb vonasa a kbvetkezetes, tudatos szerkesztési, expressziv, indulati
elemekkel telitett hangvétel, kedvelt formafejlesztd elve a szekvenciafuzér. A témak
megszerkesztésében a zeneszerzét nem pusztin a szépségre vald torekvés vezet, hanem
miveinek egyik alapvonasat karakterizald témaképletck adjak. A harmoniak rendjétis ez az elv
formalja. Filetmtivét két korszak hatirozza meg, elsé alkotdi korszaka 49-ig tartott. Zenéjében
az expresszivitds ¢s az avantgard stilus hatdsa érzékelhetd.

A két Ady dal is ebbél a periddusbdl szirmazik, ezeket 1923-25 kozott frta. A mivek
kiadatlanok, kéziratai az Orszagos Széchenyi Kényvtarban talalhatéak.

Masodik alkotoi korszaka '49-t8] kezd&dik, miiveiben ekkor mar érezhetd az érett zene és a
tonalis nyelv haszadlata. A mai Magyar Lira (Ot dal) ¢fm@ dalciklust ebben a letisztult, érett
periédusiaban komponalta. Ezckaek a kézirata nem fellelhetd, '49-ben keriltek kiaddsra a
Rézsavolgyinél. Fontosnak tartom, hogy a dalokat a széveg szempontjabdl is elemezzem,
hiszen a versekben megjelend éezelmek hatasara sziiletett ez a rendkivil expressziv, meggydz6
erejii zene. A megzenésitett kolteményekben sok kozos vonds, kézds motivum taldthaté.
Mindegyikben, féleg az Ady versekben érzédik a bizonytalansdg, a félelem és a maginyossig,
Ady Endre kéltészete mindig is hatassal volt a fiatalsagra, ezért komponalta a zeneszerzd ilyen
fiatalon, 19-21 évesen ezeket a dalokat.

A Parisban jart az Osz cimd vers Ady masodik Périzs élményéhez fzddik (1906-1907). Ekkor

mar sajat nyelven beszélé kélté, mivészete kiteljesedett. Ebben a versben a haldl puha, ligy
érzésként jelenik meg, Megtalalhaté a pillanatnyi érzelmek megjelenitése is: 7S égtek lelkemben
kis rézsedalok”, valamint a szellésuhands, amiben Ady a haldlt hallotta. A Héja-ndsz az avaron
cimii versét a tiz évig tartd Léda-szerelem hatdsara {rta Ady. Ez a vers kapcsolatuk végén
sziiletett, ckkor mar sokat bantottak egymast ¢ dnmagukat i3, ugyanakkor nem tudtak létezni

egymas nélkal. Rendkivil mélyrSl jové fajdalom jelenik meg a versben, a ndsz, ami masoknak
boldogsagot jelent, nckik halalt.

Szelényi zenéje expressziv modon tikrdzi ezeket az érzelmeket, amelyek hatdsdra szillettek

ezek a versek., A haldlfélelem a Parisban jart az Osz c. dalban a zongorakiséretben is érezhetd,

hiszen Gres kvintekkel indul, amelyek kés6bb disszondns hangzatokkd fejlédnek.

A misik Ady dalban pedig leginkdbb a mindig visszatéré, creszkeds dallammal, moll és
disszonans hangzatokkal fejezi ki a zeneszerz6 a mélyrdl jove fajdalmat és az elmulast,
Az Ot dal kézil elszér Radndtl Miklos IKét karodban ¢fmi versét emliteném. Fz a kéltemény
szintén szerelmes vers. Az elsé részben teljes kolesondsség, a feltéten, egymasban megtalalt
ayugalom, gyermeki sszetartozés érezhetd. Bzt Szelényi a 6/8-os likktetést, bélcsédal-jellegi
dallammal dbrazolja. Mint minden Radndd versben, itt is megjelenik a félelem. A kéltd egy idilli
képpel indit, de ezt egy drnyék elsotétiti. KésGbb a félelem konkretizalodik, halalfélelemmé
valik, a darab e részében viratlan moll akkordokat hallunk A kévetkezé vers, az Almafa, Raics
Istvan kélteménye, hangulatiban nagyon hasonlé Radnéti Miklds verséhez. Ugyanaz az
életérzés talalhatd meg itt is: kettSs egyiittdéteel indit, de csak akkor talalja meg a bizonyossagot,
ha a kedves mellette van. Megtalalhatd ismét az élelés motivum: ,,Két karod alombos 4g”, de ha
egyikik nincs, nem létezik a masik sem. (Az almafa metafora a keleti kéltészetben fordul elg, a
szerelem jelképeként.) Ugyaniigy, ahogy Radnétindl, itt is megjelenik a bizonytalansag érzése:
»mi lesz akkor velem is, meg teveled?”, a dalban ezt a varatlan, alaphangnemtél tavol 4ll6
harmashangzatok fejezik ki,
Raics Istvan koltd, midforditd, v, zenckritikus és zongoramlvész volt. Jogi és zenci
tanulmanyokat folytatott. 1939-t8l publicistaként, ktitikusként és zenefréként dolgozott, a
Magyar Radiénak volt munkatirsa haldlaig, A Magyar Zene folydiratot szerkesutette, késébb a
Muzsika folydirat allandé munkatdrsa lett. Zenci forditdként is tevékenykedett, szimos opera-
¢s oratdriumszoveg (Britten, Muszorgszkij, Honegger Debussy és Sztravinszki)) magyar
forditasa fiz6dik nevéhez.

Boka Laszlo két kolteménye az el6zbekkel ellentéthben nem szerelmes vers, A Miat a

kek ég-ben megjelenik a romantikus életérzés: az életen az ember csak atsuhan, nem 6riz meg,
nem hagy magibol semmit. A vers terjedelmét és tartalmdt tekintve is egyetlen sohaj, ezt
nagyszerd médon érzékelteti Szelényi a darab utolsé titemében, a presto tempojclzéssel. A
dalban megtaldlhaté a zeneszerz S egyik kedvelt szerkesztési elve, a szekvencia.
Az Alkonyat cimi kolteményben is a romantikus életérzés jatszik f8szerepet: a trgy nélkiili
banat. A kélt6 rendkiviil szomord, pedig semmi konkrét dolog nem tértént vele. Az alkonyat
motivum a kéltészetben mindig meditacids hangulatot jelent. A nyomtalan elmildstol valo
félelmet, amely mindkét Boka-versre jellemzé, a dallamban a rengeteg kisszekund 1épéssel, a
kiséretben pedig a disszondns, sztikitett akkordfizésekkel fejezi ki a zeneszerz6. Boka Laszlé
(1910-1964) ir6, irodalomtorténész és egyetemi tandr volt, 1953-t6l az MTA tagja, 1960-ban
Jozsef Attila dfjat kapott. Sokat tett Jézsef Attila és Ady Endre koltsi viliganak megértéséért,
bélesészdoktori disszerticidjat Csath Gézardl irta. Tudominyos tevékenysége mellett szépirdi
munkdssigotis folytatott. Korai verseiben fellelhetd az Ady lira hatdsa,

Képes Géza kolteménye, a Buicstizkodé is rokonsigot mutat az el8z6ekkel,
megjelennek a k6z6s motivumok, mint példdul a szél, a kettés-én: ,Csak te 6rzod emlékemet”,
€s a nyomtalansigtol, mulanddsagtél valé félelem: ,,mint gyilkos ldbnyomdt a hé”. Fz
megdébbentd hasonlat, hiszen a kélt6 emléke a gyilkos ldbnyoma, a kedves pedig a hé, ami az
emléket Grzi. A zaklatott hangvétel az egész darabban jelen van. Akkordfelbontdsokkal indul,
ennek hirtelen vége szakad, itt dobben ra, hogy nem marad nyoma semminelk, amit tett az
életben: ,,Megyck, s itt minden elfelejt...” Képes Géza 1909-t81 1989-ig élt, kalts, miforditd
volt. A Magyar Radié irodalmi osztalyat vezette 1946-t01. A nyugati nyclvek mellett az sszes
tinnugor nyelvbdl forditott, tovabba az ijgdrog, az orosz bolgir, arab és japan nyelvekbél.
Korai kbltészetében még érezhet Ady hatdsa, de késdbbi kolteményei cgyre tisztibban
mutatjik koltéi arculatat. Képes Géza az Gdai hangvétell versck és a pillanatnyi hangulatok
megorokitésének mestere volt.




Szelényi Istvan zenéje nagyszertien kézvetiti azokat az érzéseket, amelyek mind a hét
kolteményben megtalalhatok, a mélyrdl j6ve fijdalmat, a bizonytalansdgot, a félelmet a halaltol
és a mulanddsagtdl. Ezeket az érzelmeket leginkdbb Zelk Zoltdn szavaival tudoim
Ssszefoglalni:,, Szélfuttalevél avilag./ De holaz 4g?/ De kiaz 4g?”

Kész Eméke Marta:
»Reménytelen szerelmek” Mozart: Figar6 hazassaga és Titus kegyelme c. operdiban

5.

Wolfgang Amadeus Mozart a zenemiivészet cgyik legnagyobb alakja, kinek révidre
szabott életutja, rendkivill valtozatos és eseménydis. Paratlanul gazdag életmiivében
kiemelkedé helyet foglalnak el operal. Az operairodalomban a legnagyobb zeneszerzéként
tartjak szamon.

Mozart nem volt reformatora a zenés szinhdznak, hagyomanyos eszkézoket
alkalmazott, mindenckel6tt a hdrom hagyomdnyos mufajt: az opera seriat, opera buffat és
singspielt, melyeket beliilrsl fejlesztett és gazdagitott.

Az opera buffa és opera seria miifajinak egy-egy figyelemremélté darabja a Figaro
hizassdga és a Titus kegyelme. Ahhoz, hogy e zene igazan élményt nyudjtson, feltétlentl
sztkségesnek érzem a mivek behaté tanulmanyozdsat.

Dolgozatomban szélok az operdk keletkezésérdl, cseleckményérdl, a kotrszakrdl,
melyben jitszédnak, majd ravilagitok arra, hogy Mozart mily mesteti médon rajzolja meg
zenéjében a kétszerelemes Cherubin és Sextus lelkiallapotat és belsé konfliktusait.

A szereplok lelkiviliganak, érzelmeinek, gondolatainak mélyrehaté ismerete,
elengedhetetlen az aridk zenei és szinészi eléadasmaédjihoz.

Kiss Bernadett:
Alekszandr Dargomizsszkij: Nalunk {gy szokds

Datrgomizsszkij 1813, februdr 14-én sziiletett Oroszorszag Tulal Kormanyzosaganek
Dargomizs falujaban. Apja, a cari birodalom egyik féuranak térvénytelen gyermeke, anyja
pedig Kozlovszkaja hercegnd, miivelt, tehetséges asszony. Olyan atisztokrata csaladban nétt
fel, ahol a zene fontos szerepet toltott be. Mar kisgyermek kordban Szentpétervirra kéltéztek.
Tanarai koran felfedezték fogékonysagit. A nagy hatdst az 1834-es év hozza meg
Megismerkedik életének egyik legfontosabb alakjaval Glinkaval, aki ekkor kezd hozza zsenialis
operdjanak, az Ivan Szuszanyinhoz. Ennck hatdsira Dargomizsszkij is operakomponalasba
kezd. Dargomizsszkij igazaghdl 6t mifajban kompondlt: Iet nagylélegzetd operdkat, melyben
inkdbb a prozddiara figyel. A recitativokat részesiti elényben. Leghiresebb opetrija a Kévendég,
melyet Puskin dramai kélteményébdl, a Don Juanbdl metitett. A leges-legérdekesebb ebben a
miifajban, hogy Dargomizsszkij nem frta at, hanem sz61r6l szora meghagyta az eredeti
prozédiit. Hires operdi még: Russalka, Hsmeralda és a Vizitindér. BensGséges lirai dalait
Puskin és Lermontov verseire itja. Szimfonikus kolteményeit az orosz népzenei elemek teljes
felhasznaldsaval keld életre, ilyenek az Ukran kozéktanc, Baba-Jaga és a Finn fantazia, Finckes
miveinek kuldn csoportja a vidim, népi jellegl dalok, melyek sokszor szatitikus elemeket
tartalmaznak. Ilyen az Izgaga n6, a hogy érkezett meg a £érj a hegyek kozil, és a Nalunk igy
sg0Rkdsis,

Ebben a daldban is latszik, hogy nem a dallam, hanem inkabb a szdveg érvényesiil. Mert, ha
megfigyeljiik, ¢ nélkiil a széveg nélkil a dallam élettelen lenne. A szoveggel kap értelmet ami. A
dal két versszakbdél all, melyek egyenként nyolc sorosak. Formai szempontbdl a dal hdrom
részre tagolodik (A-B-C), melyet el6-és utdjaték keretez a zongorajatékban. Az elsé részt (A) tiz
utem, a mésodik részt (B) nyolc, a harmadik részt (C) pedig tizekét iitem alkotja. Az elsd részt az
elsé két sor, melyben a férfi szélal meg Esz-darban. A mésodik részben az asszony, hogy a
negativ oldalt mutassa, c-mollban. A harmadik rész szintén az asszonyé, azonban visszatér az
eredeti hangnem (Esz-dir). De ez csak hangnemi visszatérést jelent, nem pedig dallambelit. Ha
megvizsgailjuk a harom rész litemszamat, az aranymetszés szabdlyihoz hasonléan aranylanak
egymashoz. Dargomizsszkij munkdssiga nélkilozhetetlen clézménye volt az orosz nemzeti
romantikanak, valamint fontos szetepe volt az Orosz Otok kialakuldsaban. O vezette be a zenei
életbc az orosz romantika egyik kiemelkedd alakjit, Muszorgszkijt, aki az Hlgazsag
Tanitéjanak” nevezi 6t.

7. Koczor Kristof:
Henry Purcell: Botdal

Purcell £6 mavének a Dryden Artur kirdlyhoz (1691) irt zenéjét tekintette. Nem volt
ez a sz6 mai értelmében vett opera, inkdbb nyitinyok, kozzenék, kétusok és dalbetétek laza
lancolata. De talan itt teljesedett ki a legmeggy6z&bben Purcell géniusza. A Dido és Aencasban
és a Artur kirdlyban mutatta meg igazaban, hogy csak azért tanulta meg a zene olasz idiémajat,
hogy végiil is eljusson a legsajatosabb &s legtisztabb angol zenei nyelvezethez. Megteremtse azt
a friss, utdnozhatatlan, ifjai er6t6l és bajtél duzzadd, bizvast mondhatjuk {gy: tavasziasan
tlind6kl6 zenét, mely 6t a szdzad nagymesterel k6z€ sorolja. Putcell Bordalat valasztottuk ki az
Artur kirdlybdl, mely részlet az tnneplésrdl, és a sorivas hatasardl szél, ami a britekbdl
legyézhetetlen hést farag, A darab szdvege és dallama joérzést és vidimsagot valt ki mind a
hallgatobol, mind az eléaddkbdl.

8. Riepl Timea:
William Bolcom: Cabaret Songs

William Bolcom zeneszerzé, zongotista. Seattle-ben szilletett 1938-ban. Mar koran felt(int
zenel tehetsége. 11 évesen kezdett magidn zeneszerzGi tanulminyokba John Verrall-lal,
Zongoradrakat vett Berthe Poncy Jacobson-t6l a Washingtoni Egyetemen. Ezidé alatt fellépett
Scattle térségében és észak-nyugaton. Bolesészettudomanyi diplomat szerzett a Washingtoni
Egyetemen 1958-ban. A Mills-i Féiskoldn Kalifornidban és a parizsi konzervatériumban tanult.
1964-ben doktori cfmet szerzett zeneszerz8ként a Stanford-i Egyetemen, ahol Ieland Smith-
szel dolgozott. Burépiba visszatérve, a Parizsi Konzervatétiumban, komponistaként 1965-
ben 2. helyezést ért el. Nyugat-Németorszaghan felkéréste szinpadi miiveket komponalt. A
nacik uralomra jutdsakor megbukott a brecht-i zenésszinhdz. 1dérél idére mdsok is
kisérleteztek a szlohdz jtaélesztésével, de ez csak Bolcom és Arnold Weinstein kézos miivével
a Dynamite Tonite-tal sikerilt. Amerikiban hasonld szinhazi munkékat hozott 1étre a Stanford-
1 egyetemen, Memphisben, Tenessee-ben, a Lincoln kdzpontban és a Yale Repertoar
Szinhdzban.1968 és 1970 kézétt a Yale egyetem dramaiskoldjanak zeneszerzGje volt. A
zeneszerz6 munkdssiga elején stilusdra meghatarozék voltak Pierre Boulez, és Karlheinz
Stockhausen alkotisai,




A '60-as években korabbi konzervatlv latasmodjde feladva szélesebb spektrumii zencket
kezdett szereznl. Bolcom jatéka serkentette a ragtime és a régi sligerek Gjjaéledését és
Hnépszerttlen” dalai, avantgard zenéje és zenés szinhdzi darabjai mindinkabb hasonlitanak
egymista. Kutatdsokat végzett az amerikai populris zene kapesin, Felvételeket készitett Henry
Russel-lel XIX. és XX. szazadi varieté zenékrsl. Mar az , érettebb” zenéjében megprobalta a
popularis és a komolyzenei hatasokat is elmosni. A popzene kdzponti szerepet jatszott a
hatvanas évek mtivészeti irdnyzataiban és mozgalmaiban, valamelyest kiszoritva a klasszikus és
modern zenét, de egyszersmind nagy kézonséget teremtve, amely a popzene élményén
keresztil érkezett el az Uj zenéhez. Ahogy mar a reneszansz idején is megszoktuk ebben a
korban is jellemz8, hogy a muzsikusok mindkét teriileten kiprobaltak zeneszerz6i véndjukat.
1965 kornyékén jellemz6vé valt a zenel idézetek beékelése egy-cgy modern miben Is Bolcom
darabjaiban a klasszikus és popzenei utalisok egyre inkabb csak stilusbeli jitékok semmint
sz0szetintiidézetek, de hasonlé céltszolgalnak. Kalonbézd dijakat kapott a karrierje soran:
- BMI - dij (1953)
- Két Goggenheim-i 6szténdij (1965-1968)
- Rockefeller Alapitvanyi dijak
- NEAdijak
- A Marc Blitzstein 1D} (1966) a Bolesészet és Irodalomtudomanyi Akadémiatél (a
Dynamite Tonite cimi operaért)

- IKét Kuossevitzky Alapitvanyi dij (1976,1993) az Elsé Zongora Qartettért és a Lirai
Concerto Furulydra és zenckarra cfm(i darabjaért, amit James Galway-nak frt.

- Pulitzer dij 1988-bana 12 Uj Fitiid Zongorara ciméi mivéért.

- 1977. Heary Russel IDj (a Michigan-i Egyctem éltal adott lemagasabb akadémiai dfj).
Bzt kdvette 20 évvel késébb a Henry Russel Egyetemi Eladé cim.

- Michigan Allam Miivészeti Dfja

= 1992-ben a Bolesészet- és Irodalomtudomanyi Amerikai akadémiaba val beiktatasa

- Tiszteletbeli doktori ¢fm a San Franciscod Zenei konzervatériumtol, Albion

Féiskolatdl, az Uj-Anglia Konzervatériumed! és az Uj Iskola Bgyetemtdl /New
York/

- Az, Alumnus Summa Laude Dignatus” cim a Washington-i Egyetemt] 2003-ban

JelentSs tanulmanyokatis {rt Bolcom, igy szerkesztdje volt Rochverg frasainak, amely a , Tlélés
esztétikdja” cfmet kapta-alcime ,, gy szerz6 nézetei a XX, szdzad zenéjérdl”.
William Bolcom ezzel egyidejlleg a kivetkezd miiveket alkotja: 4 zongora szondta, 7 szimfénia,
2 opera:”McTeague” és az ,,A View from the Bridge”, és tObb zenei szinhazi opera; 11 vonds
kvartett, 2 film hangszerelése (Hester Street, Huminata). Kiséré zene szinpadi jatékokhoz,
beleértve Arthur Hiller ,,Broken Glass” cim{l mvét, harsona és alkalmi darabok, kilonboz6
kamarazenei és vokalis databok. 1989-ben szerezte V. szimféniadjat, amely expresszionista
vonasokat tejt magaba. ,Seattle Slew” cimli miivét egy versenyld ihlette. Versenypalyak
armoszférdjat juttatja a hallgatd eszébe, az elére megjGsolhatod tancok jellege: tangd, gavotte.
William Blake hatdsara valldsos, filozofikus témak is jelen vannak mivészetében. Firdekes
moédon ez nem azt jelent, hogy misztikus, hanem intenziy, élettel teli dallamok sziilettek a
fentiek hatdsara. Blake 46 versét zenésitette meg a szerzd, gyljteményét ,, Az artatlansag és
tapasztalat dalainak” nevezte el. Kapcsolatba keriilt Joan Morris-szal és amellett, hogy t6bb
mint 30 évet koncerteztek egyltt az USA-ban, Kanaddban és masutt, 2 tucat albumot
készitettek el egytitt. Grammy-dijat kapott mar az elsé is, melynek cime ,, After the Bali”, majd a
1V. szimfénidja Leonard Slatkin-nel és Orpheé-Sérénade-ja a Saint Louis Szimfénikus
Zenekarral, Két album jelent meg Vincent Youmans dalaival és egy album a k6lté B. Y. | Yip”
Harburg dalaival Mortis el6adasiban. Bolcom hangszerelte William Blake Songs of Innocence

and of Experience cfm{l mivét, 1984-ben mutattik be el6szor a Stuttgard Operahdzban, ezt
kévették eléadasok Ann Arborban, Chicago grand Parkban, a Brooklyn-i Zeneakadémian,
Powel Hall-ban St. Luis-ban és a Carnegie Hall-ban. Hzt a mivet london-i Royal Fesztival Hall-
bél 1956. novemberében élében sugirozta a BBC Radio 3. A 2004, 4prilis 8-1 el6adassal
tnnepelték a nemyrég feldjitott Hill Auditorium djranyitasat.

Egy tjabb mivét a ,,Fantasia Concertante” hegedire, cselléra és zenekarra 1986-ban a
salzburg-i Mozarteum-ban mutatta be James Levine és a Bécsi Filharmonikusok zenekara. Az
V. Szimfénia premiere 1990-ben volt a Philadelphia Zenekarral és Maestro Davies-szel. Szintén
Davies vezényclte alatt volt a Lytic Opera bemutatéjat Chichago-ban 1992, oktéber 31-én. Az
Indianai Egyctem Boomingtonban négy darabjit mutatta be 1996 februdrjiban és
maérciusaban, Maestro Davies telthdzas koncettjei nagy sikert hoztak a szerzdnek 1999
oktéberében és novemberében Chicagoban: ,,A View from the Bridge”, hasonld fogadtatasra
taldlt 2002 decemberében a Metropoliten Operahdzban Az Indianal Hgyetemen 2005
februdtjira tervezik a bemutatét. Boleom szinpadi zenéjét is Arthau Hiller ,,Broken Glass”
cim( darabjdhoz, a Booth Szinhazban, New Yorkban mutattak be 1994 tavaszan. Bzzel
egyidejlileg 1994 Gszén a Michigan-i Egyetem kinevezte Ross Lee Finney a zeneszerzés
megkiillonbéztetett professzoranak. Bolcom zeneszerzést is tanit a Michigan-1 Egyctemen
1973 6ta. 1983 éta teljes munkaidében professzor, 1998-t6l 2003-ig a zeneszerzd tanszék
vezetbje voit. 1998 telén készilt el John Turturro ,,[lluminata” c¢fmd filmjénck hangszerelését,
amely orszigszerte 1999 augusztusdban kezdték jatszani. 2003 Sszének szemeszterén az
Amerikai Akadémia rezidenciajin volt Romaban, ahol befejezte a kdvetkez6 operdjat A
Wedding” Chicago-i Opetahdzndl. Bolcom és Weinstein kabaréoperdja ”Casino Paradise”
2004 majusaban a Prince Music Szinhdz premiere volt. Jévébeli meghizasai kézé tartozik egy
negyedik opera a Lyric operahdznak (Chicago), valamint sz616 darabok klarinétra, orgonara,
zongorita, egy kvintett Richard Woodhams oboistanak és a Guarneri String kvartertnek, egy
adaptacio ,, Idiot's Delight”-ra.

Zenel tanulmanyaim sorin mindig élvezettel hallgattam és énekeltem olyan miveket, ahol
cgyszerte tobb stlust vonultat fel a szerzd, Kiléndsen jellemzé ez az fz1és napjainkra is, amikor
a nap huszonnégy 6rijaban ellentétes karakter( zenei egyveleg terheli felfogdképességiinket.
Ebbd6l a sokféleségbdl nehezen vilasztjuk ki az értékeset és idStallét. Ha azonban 10-20 éves
multra tekintink vissza maris biztosabban tdjékozodunk. Csodalatra mélté ebben a kézegben
egy olyan sokoldald zeneszerzd dalainak megismerése, amely egy mivén beldl is biztos
stilusérzékenységet mutat a szdzadforduld jazz zenéje, a kabaré vilaga és az avantgird meglepd,
de idénként humoros alkalmazasa tetén is. Bolcom, a zeneszerzé pontosan tudja, hogy melyik
mfaj milyen kézegben és idépontban, egy adott mivén beliil példaul hol szdlalhat meg,
Zsenidlis stilusérzékenysége biztositja, hogy minden olyan effektust kikeriil, ami zenei
ért€kvesztést credményezne. Dalait ezért éneklem szivesen.

Mivel miivei szinte ismeretlenek a magyar kézénség el6tt szetetném Onéket is részesiteni az
engem értrendkivili élményekben.

9. Sebestyén Zoltan:
' Szemelvények a barokk kor mestereinek opetaibol

A dolgozatom els részében az opera, mint mifaj kialakuldsat, terjedését és fejlédését
ismertetem. Meghatdrozom magit az opera mifajat és szolok az elsé, operdnak tekintett
alkotdsokrdl, az operahdzak clterjedésérél és magirodl az ariardl, mint az éneknek szinte
kizarélagos megjelenési formajardl.




A dolgozat mésodik részében az altalam kivdlasztott zeneszerzék (C. Monteverdi, C.
Pietragrua, H. Purcell, GFHindel) munkdssigat, miiveinek f6bb jellegzetességét ismertetem,
jellemzem. Killdn kitérek a ,,Poppea megkorondzasa” és az Artur Kirdly” cim( operdk
bemutatisira. Bemutatom, hogy az egyes mestereknél miként valtozott, fejlédétt az opera
miifaja.

Remélem dolgozatomban és féleg az el6adisommal felkeltem figyelmet az opera
szépségére, sokszintségére, varazsara,

Szeretném, ha mindenki megszeretné ezcket a mdveket és felkeltené az
érdeklSdéstket.

10. Szab6 Zsuzsanna:
Mozart: Széktetés a Szerajbdl Blonde Aridja

Hollés Maté: Hirom dal egy versre

Hollé Maté zeneszerz6 1954. julius 18-4n szilett Budapesten Hollés Korvin Lajos és Téth
Eszter kolténd gyermekeként. Zeneszerzés tanulmanyait Petrovics Emilnél folytatta .1996-t61
a Magyar Zencszerzok Hgyesiiletének elndke .1993-t6l a Hungaroton Classic Kft tigyvezeté
igazgatoja 1997-ben lLirkel dfjat, 2004-ben Lajtha dijat kapott. Szdmos mivet frt:
hangszerszolokat, kamaramiveket, dalokat dalciklusokat  kantatdkat, kérusmiiveket.
Kamaraegytittesre irt miivei: Sinfonietta, Dodicelli, Zenekati és versenym{vek. Oratériuma:
Egyenes adds a hibort dilta Budapestrél. Tilektroakusztikus mivek, pedagégiai mtivek,
filmzenék, népdalfeldolgozisok.(Irodalom: Simon Géza Gabor:Szelid dalok, Hollés Maté Bio-
diszkogrifia Jazz Oktatdsi és Kutatdsi AlapitvinyPannon Classic Budapest 2004.)
Zenetrténeti ritkasagnak szamit, hogy egy zeneszerzé egy szerzé versét egyazon cikluson
beliil hiromszor zenésitsen meg. Hollés Maté ezt a zeneszerzGi Gjitast clészor az 1997-ben
keletkezett Harom dal egy versre op. 1 sorozatban alkalmazta, Magister Martinus kélteményét
dolgozta fel énckre klarinét kisérettel. A Hirom dal egy versre No. 2.c. mi Székely Magda: A
hely c. kélteményét dolgozta fel egy ciklusban kiilonb6z6 médon. A darab 2003-ban keletkezett
szopran hangra és zongorara. Az elsé feldolgozas cime: Recitativo, 16 iitemes kompozicié. 6
titem zongora bevezet&vel kezd&dik ,ahol clérevetiti a dallamot majd a vers sz6vege jelenik meg
2x 4 itemben, kézbeiktatott egy ltem zongora kézjatékot, amely elvezet a kévetkezé
verssorhoz. Az utolsé litemben a zongora zdrja a kompoziciét, A vers zenei megjelenése
szillabilus. A dinamika a pp-tél a fortéig tetjed. Tempoja 70 metrondm szdmi. Az utolsé elétti
Gtemben gyorsabb tempot ir elé (80), majd az utols6 litem djraa tempo.
A misodik dal Aria. 38 iitem terjedelmd, mig az el6z6 dalban az ének szélamhoz mindig tarsult
a zongora, itt tobb helyen az ének szélam a capella szdlal meg, Az aria 2 iitem zongora
bevezetével kezdédik, amely azonban nem jeleniti meg el6re a majdan felhangzé dallamot, A
szillabikusan megjelend verssorok kézétt mindig 2 {item zongora szélam van, amely a
fesziiltséget fokozza, a 10. Gtemben zongora imitalja a 4. negyeden az  énckszdlamban a 3,
negyeden megjelend ahova széra juté dallamot. A 16. iitemt6] melizmatikussa valik a dallam. A
35. litemt6l az énck Gjra a capella sz6lal meg majd ismét a zongota zarja a kompoziciét. A
dinamika a pianotdl a fortéig terjed. A 9. litemtd] gyorsabb temp6t ir el6 a szerz3(64),amelyet
azutolsé két titemben még egy acceleranddval gyorsit.
A harmadik dal Barcarola (bolesédal) tetjedelme 30 titem a két iitemes zongora bevezetd utin
megjclenik az elsé két verssor szillabikus feldolgozasban ,majd 4 iitem zongorakézjaték viszi
tovabb egy dinamikai fokozassal ,mclyet az ének is tovabbfolytat. A szdveg szillabikus és
melizmatikus feldolgozasban jelenik meg, A 18. Gtemt6l a boldogan sz6t fokozza killonbézé
ritmikai és dallami valtozatokban Majd a 28. titemben a capella szdlal meg, Az utolséd két
titemben az ének és zongora cgyszerre fejezik be a kompozicior.

A darab tempdija viszonylag lassu, negyedenként 54. a szetzd tempdvéltozist nem irt el6. Az
apté ritmikai értékek a tizenhatodok, a harminckettedek ebben a tempdban nyerik el
értelmiiket. A dinamika a pianétél a fortéig tetjed. Bz a zeneszerz6i kompoziciés feldolgozas
kihivast jelent az el6ad6 szamara is. Azonos versnek mds tempé dinamikai és dallami
bemutatasit az eladas soran is meg kell valésitani,

Az opera, a ,,zenedrama”, vagy nevezzik bithogy, lényegét tekintve emberi lények érzelmeit és
viselkedését boncolé mivészet, s minél él6bbé s meggy6z6bbé teszi szimunkra az embereket
tisztan zenel eszkézokkel, anndl nagyobb a hatasa a hallgatdkra, annal erdsebben kelti a realits
érzékét. Ebben az értelemben az opera Mozarttal timad igazi Eletre, a szfopadi figurak nala
tesznek szert elGszor hatarozott zenei személyiségre. Operdi olyan ezerszinG tiikrei az embeti
¢letnek, hogy djra meg Gjra taldlunk benne gydnyorkddni- és tanulmanyoznivalét, el kell
meriilni benne, csodalni, ismerni, érteni kell. Operainak szévegkonyvel szamos lehet&séget
rejtenck magukban a valosagos, tipikus emberi karakterek, €16 konfliktusok kibontakoztatasara.
Alakjaik: embertipusok vézai, helyzeteik: konfliktusok csirai- ¢éppen azért, hogy a
kidolgozisban teljes szabadsigot engedjenek a zenének. Szoktetés a szerijbdl /Héirom
felvonasos opera. Librettd. Gottlieb Stephanie./ Bemutaté: Bécs, Burgtheather, 1782, jalius 6.,
akomponista vezényletével

Mozart a Singspiel felejthetetlen és naiv mifajaban irta elsé bécsi szinpadi mvét. A Szdktetés
tiszta Singspiel: cselekménye féként a prozai dialogusban zajlik, a szereplSk érzelmeik
kifejezésére kezdenek dalba, a zenc nem maga teremti, inkdbb aldhtzza a helyzeteket. A
szerelemrd] sz0l, mint majdnem mindegyik Mozart opera. Felméri, probira teszi egy nagy
szerelem értékét, s mikor az kiallja a probat, ugy érezzitk: a gyézelmes szerelemben valahogy
egyszersmind minden igaz érzés gyéz. Belmonte menyasszonyat, Constanzat, valamint annak
komorndjat, Blondét, és szolgdjat, Pedrillot tengeri kalézok ¢jtették foglyul, és eladtak a térok
Szelim basanak. A basa szerelmes lesz Constanzaba, de a lany visszautasitja kézeledését, mert
hii akar maradni vélegényéhez. Belmonte az eltintek nyomara bukkan, utinuk ered és megleli
Oket, Talalkozik Pedrilléval, aki az tanacsolja neki, hogy épitémesterként prébaljon bejutni
Szelim palotajaba. igy is torténik, a szerelmesek a viszontlataskor boldogan olelik meg
cgymast, és elhatirozzak, hogy még az ¢jjel megszoknek. Pedrillo leitatja Ozmint, az 6reg
t6rokot, akinek Belmonte mir eleve gyanis volt. A szbktetés azonban nem sikerik, a dihéngé
Ozmin fellirmdzza a hdzat, és bosszura szomjazik. Kideril az is, hogy Belmonte apja haldlos
ellensége a basinak. Az eurépaiak iy még kevéshé szamithatnak kegyelemre, elszantan varjak a
halalt. A humanus Szelim azonban megbocsat nekik, és szabadon engedi valamennyitiket.
Hogy milyennek képzelte Mozart az eszményi tarsat, arra Konstanza ad valaszt a g-moll aria
elinduldsaval €s a felejthetetlen B-dur duett recitativ kezdetével. A ravetett elsé pillantds is
mélyre, a lélekre mutat. A motivum kétszer is felhangzik, mintha a zeneszerzé jol
emlékezetiinkbe akarna vésni a fiatal leany arcit. A mdsodik felvondsban megjelenik az opera
szubrettje, Blonde. Kotnyeles természetében régi Serpettik és ¢ljovendd Susannak hangjara
ismertink, Urn(’ijével Konstanzaval is vannak rokon vondsai. Hiszen 6 is Eurdpat képviseli a
torok vilig dutvasdgival szemben és éppen Ozmin udvatldsai el6l kell allanddan kitérnie. Nekiis
varnia kell, amig Pedrilléjaval boldogsdgra talalhat. Oket kovetik majd Susanna és Figaro,
Zetlina és Masetto, Papagena és Papageno. De valamennyilikben kéz6s, hogy tiszta szivvel
késztlnek az igazi szerelem boldogsdgira. Amikor a mésodik felvonasban Blonde elénk 1ép,
azonnal rdismertnk alakjara. O talan legelGszor érett meg Mozart lelkében tarsai kézul. A ,La
Finta Giardiniera” (Az alruhds kertészlany) Serpettdjaban mar teljesen készen all alakja. De
konnyebb is volt &6t életre hivni. Szamos buffa-cl6dje inspiralhatta megteremtésében a
zeneszetzd képzeletét és a bécsi operetthang, a Lied hangja szinte készen adta at ezt a tipust
Mozart mthelye szaméra. Bemutatkozisa pillanatiban éppen Ozmin udvarlasat haritja el.




O eurdpai- mondja-, vele nem lchet akdrhogyan banni. Dala az eurdpai udvarlds, a tiszta
szerelem édességérdl sz6l. Kifejti, hogyan kell megnyerni a linyok szivét (csak vondsok adjak a
dis kfséretet, a dallamot a bracsik sokszor oktivval mélyebben egyiitt jatsszak az elsé
hegedtisokkel, s ¢z csodilatosan meleg hangzast eredményez): gyengédséggel, hizelgéssel,
udvarlassal, szelid tréfaval. ,,Ha kedves, jd a férfi, az assgonyt mindig érti. .. "Ozmin hallgatja az ariat,
de az hatdstalan marad- f6képpen, mert nem is érti, mit beszél a liny. Térokorszagban pedig
csak egyféleképpen bannak a nékkel: durvin. Ami j¢ Eurédpa finom hélgyeinek-urainak, mit
sem ér ott, a lany az 6 rabszolgija, engedelmességgel tartozik. Blonde visszavig: cseppet sem
érdeklik a t6r6kdk, nem jobbagy 6, angolnak s szabadnak sziiletett. Duettben folytatjik a vitat:
Blonde megmondja Ozminnak, tlinjén el, minél eclSbb, annal jobb. Magabiztossagat
alitimasztja, hogy a férfit ginyolva maga is leereszkedik kénnyed, magas szopranjinak
legszélsSségesebb mélységeibe. Mennyire mast jelent neki a szerelem, mint Konstanzanak.
Milyen naiv a hangja, gondolatai milyen pajkosak! Blondénak még egy sz6ldja van a masodik
telvonasban. Alig készil el a férfiak szdktetés-terve, Pedrillo a lednyhoz siet, hogy értesitse rola.
Blonde alig tudja, mihez kezdjen 6romében. Mar futna drndjéhez, hogy megvigye szaméra a jé
hirt. De el6bb persze énckel. Bz a G-dur aria az 6 igazi hangja. Szinte csacsog 6rémében, egyile

mosoly a masikat valtja. Hliséges, igaz szivl teremtés. Lelkét valésaggal diadalérzés jarja at.
Bimulatra méltd példdja ez az aria Mozart jellemabrizolé képességének. Liletre kelti a
szellemes, talpraesett és rokonszenvesen emberi szubrettet. A szonita-visszatérés végén még
egyszer visszatér a f6témara, annyira lelkendezik, hogy abba sem tudja hagyni a dalt. Blondét ez
utén az dria utan mindannyian sziviinkbe fogadjuk. ,,O, wmily édes, driga hir, gyenge szivre balzsam,
ir...” JMost a bdnat tovaszillion, gyinge szive mdr ne figjon. ..” Az opera térténetének tébbi riasa-
Verdi, Puccini, Wagner-tevékenységét szinte kizdrdlag a zenés szinpadra korlatozta, Mozart
ezzel szemben a zeneirodalom minden 4git halhatatlan mévekkel gazdagftotta. Trt
szimfonikat, versenymiiveket, zongoramiiveket, kamarazenét, dalokat ¢s egyhazi zenét. Igazi
Gsszefoglald és betetézd alkotomivész, aki magiba szivta kora muzsikdjanak minden
»vivmanyat”: az olasz opera bel canto stilusit, a polifonia szévevényes gondolatvilagit,
Mannheim zenekari kulturdjanak modern hangzislchet8ségeit, a ,londoni” Bach (Johann
Christian) hajlékony finomsigl dallamformalasit és a német Singspiel népdalszeri
hangvételét.
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